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MAKALE YAZIM KURALLARI

Derginin yazim dili Turkgedir. Dergide yayimlanmak Gzere gonderilecek calig-
malar daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmalidir.

Yazilar Adam Yayinlari'nin Ana Yazim Kilavuzu kurallarina uymalidir.

Yazllar, elektronik kopya (CD veya e-posta) olarak editore iletilmelidir. CD tzerine
yazarin ismi ve yazinin kisaltiimis basligi yazilmalidir. Yazarlara ait bilgilerin timu
(isim, adres, kurum, unvan, telefon, faks, e-posta adresi) yaziyla birlikte iletiimeli-
dir. Dergiye teslim edilen yazilar yazarlarina iade edilmez. Yazinin ilk sayfasinda,
yeterli bilgiyi iceren bir baslik altinda tim yazarlarin isimleri, calistiklar kurum
ve adres bilgileri olmalidir. Bu sayfada iletisimin saglanacadi yazar belirtilmelidir.
Metnin sonunda kaynakga yer almali, tablo ve sekiller ise her biri ayr bir sayfada
ve metin icindeki akislarina gore numaralandirimis olarak yer almalidir.

Makalede kullanilacak gérsel malzemeler dijital ise, jpg veya tiff formatinda
olmali, kisa kenarlari 10 cmden, ¢6zinarltgu ise 300 dpidan daha dustk
olmamalidir. Dijital gorseller metnin igine veya baska bir word dosyasina ke-
sinlikle yapistinimamali, ayn ayri dosyalar olarak teslim edilmelidir. Tum gorsel
malzemelerin varsa metin icindeki yerleri belirtiimeli ve agiklamalar mutlaka
yer almalidir. Dijital olmayan fotograflar dia pozitif veya orijinal baski olarak,
cizim ve sekiller ise temiz kagit ¢iktisi olarak teslim edilebilir.

Kaynaklar metinde parantez i¢inde yazarlarin soyadi, basim yili olarak verilme-
lidir. Ayni yazarin bir yil iginde birden ¢ok kaynagina referans veriliyorsa, bun-
lara a, b seklinde ek yapilmalidir. Aynen aktarilan yazilar iin sayfa numarasi ve-
rilmelidir. Kaynaklar metnin en sonunda soyadi sirasina ve ayni yazara ait yazi-
larda kronolojik siraya gére listelenmelidir. Kitap ve dergilerin isimlerinin tmu
yazilmalidir. Kitap ve bildiri kitaplarinin basimevi ve basim yeri belirtilmelidir.
Basilmamis bildiriler igin sunuldugu yer ve bulunma kosullari belirtilmelidir.

- Koksal, A. (1998) “Aalto Bir Baglam Mimari miydi?’, Arredamento Mimarlik,
Boyut Yayincilik, Istanbul, Sayr: 100+3, 5. 52-67.

- Schildt, G. (1995) Alvar Aalto, Phaidon Press Limited, London.

Teslim edilen yazilarda kaynak gosterilen, kullanilan, daha 6nce yayimlanmig
malzeme, metin, tablo, sekil ve benzeri igin yazili izin almak yazarlarin sorum-
lulugundadir. Dergiye yazi gonderen kisiler, yazilarinin, ayni zamanda derginin
web sitesinde gorsel malzemesiyle birlikte yayimlanmasini kabul etmis sayilir.

Kultir, Sanat ve Mimarhk

“Mimarlik, toplumsal yasamin ve kiltdrin maddi ve moral gereksinmelerine gore, yap,
toplu yapi ve kent bicimlendirmesi, tasarimi, Gretimi, kullanimi ve yeniden kullanimi ko-
lektif stirecleri ve sonuglarini kapsayan ve glzel sanatlar agirlikh bir kiltdr faaliyetidir. Bir
mimarlik ve kent tarihi Ulkesi olan Turkiye'de, bu kiltdrel zenginligin cagdas mimarlikta
da sUrdUrilmesi gerekirken ciddi sorunlar yasanmaktadir. Bir yandan mimari ve kentsel
mekanlarda hizli bir yozlasma ve kulttrel kimlik degerlerinden uzaklasma, 6bur yandan
toplumun mimarhida ilgisinin zayiflamasi, mimarin, tlkenin imarina katkisi ve katiliminin
giderek azaldigi bir mimarsiz yapilasma dizeni yaratmistir”

Mimarlar Odasi'nin hazirladigi “Mimarlik Hakkinda Kanun” tasarisinin gerekge bolimu
boyle baslamaktadir. Burada ifade edilen sekliyle mimarlik glzel sanatlar agirlikli bir kalttr
hizmetidir, boyle olmasi gerekir. Bunun niye boyle olmadiginin pek ¢ok sebebi sdylene-
bilir. Elbette meslektaslarimizin bu konuda yeteri 6zeni gostermemeleri ilk basta dile ge-
tirilebilir, ama yeterli midir? Boyle denilerek toplumun, kentlesmeyle ilgili karar alanlarin,
kamusal alanlarin yapilanmasinda s6z ve karar sahibi olanlarin konuyu ne kadar énem-
sedikleri, kiltdr ve sanata ne kadar dnem verildigi veya verilmedigi gibi konular ikinci
plana itilmis oluyor. Oysa yerel ydneticilerin ve kamu ydneticilerinin niteliksiz fantezileri
kentlerimizi sekillendirmekte, ideolojik kilif gecirilmis, tarihi referanslarla donatiimis yapi-
lar ragbet gérmektedir. Modern mimarimizin seckin trtnleri birer birer yerlerini eskinin
kotU taklitlerine birakmaya baslamistir. Kamusal alan dizenlemeleri bizleri utandiracak
bir begeni dusikliginu gostermektedir. Yerel yoneticilerimiz, kentlerinin yillar icerisinde
olusan kimligini kendince sekillendirmeye, kendisine yakisacagini distindugu bir gegmi-
si tasarlatmaya kalkismaktadir. Kentin yapilanmasinda ¢ok yonld bir katkinin aranmasi ve
bu yapilanmada rol alan aktorlerin, yerel yoneticilerin, kamu yoneticilerinin, érnek davra-
nislartyla rol modeli olabilecek yerel kurum ve kuruluslarin yéneticilerinin, elbette meslek
insanlarinin ortak bir sorumlulugu vardir. Neticede kentler, yapili ¢cevremizin buginku
durumu hepimizin ortak basarisi veya basarisizhigidir.

Yasadi§imiz kent Adana’yl ge¢cmisten gindmuze “Kultdr, Sanat ve Mimarlik” cercevesin-
de irdeledigimizde ¢ok i¢ acici bir tablo ile karsilasilmadigi gordldyor. Adana'nin kentsel
yasam kalitesinin yUkseltilmesi icin kultdr ve sanatin kentsel programlarda daha etkin bir
sekilde yer almasi hep dile getiriliyor. Bu kapsamda mimari agidan bu ¢abaya ne gibi
bir katki sunulabilir? Ornegin kamusal alanlarin dizenlenmesinde, kent meydanlarinin
sanatsal Urlnlerle zenginlestiriimesinde, sokak, park, rekreasyon alanlari gibi kamusal
mekanlarin olusumunda mimarinin daha etkin bir sekilde devreye girebilmesinin yon-
temlerini bulmamiz ve hayata gegirmemiz gerekiyor.

Kentlinin kentini tanimasi, yasadigi cevreyi 6grenmesi, sevmesi ve giderek nasil koruyaca-
gini glindeme almasi kultdrel mirasimizin gelecek kusaklara sagliklastirilarak aktariimasi
icin dnemli bir husus. Bu konuda mimarlar ve kentlilerin, kentteki kdlttr kuruluslarinin
ortak calismalar yapmasi gerektigini hep vurguluyoruz.

Dunya kigultyor, insanlar daha sik bir baska Ulkeye gidip gezebiliyorlar. Donduklerin-
de yakinlarina anlattiklar hemen her sey mimariyle, kiiltirle, sanatla ilgili oluyor. insanlar
ozellikle Avrupa'ya gittiklerinde korunmus tarihi cevreye hayran olmanin yani sira cagdas
yapilanmalari, bunlarda gézledikleri ylksek tasarim &zenini, sanatsal Uriinlerle bezeli ka-
musal mekanlar anlatiyorlar. Ulkemizde, 6zellikle de Adana'da boylesi bir izlenim biraka-
bilmek yapili cevrenin olusmasinda etkin olan herkesin hedefi olmasi, oncelikle de yerel
yonetimlerin bdylesi bir cabayi gdstermesi, istemesi en icten dilegimizdir.

H.Blilend Tuna
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ULKEMIZE,
MESLEGIMIZE,
ORGUTUMUZE
SAHIP
CIKACAGIZ

Bahattin SAHIN
Mimar
TMMORB Yiircitme Kurulu Uyesi

“Yardtme erkinin tahakkdmund
her alana yayanlar, meslek

ve kitle orglitlerinin ‘apolitik’

ve bilim-teknik disi olmasini,

bu orgditlenmelerin siyasal
iktidarin gudtmcnde calismalar
yurdtmesini, kamu yararini,

halk saghgini ve can gtivenligini
gozetmemesini, her seyin sermaye
birikim stireclerine tabi olmasini
istemektedirler. Ancak bu kapsamli
ve bilime, insana, tlke, kamu,

halk ¢ikarlarina ddsman olan

bu politikalara karsi direnmek,
bilinmeli ki bizler icin bir onurdur.”

“Ulkesinin gelecegini halki icin ¢izenler cuvala sig-

maz

Turkiyede, kentlerin sermayenin istekleri dog-
rultusunda sekillendirilmesi, dogamizin katle-
dilmesi ve talan edilmesi strecleri olanca hizi ve
pervasizligiyla isletiimektedir. Kiyt Kanunu, Mera
Kanunu, 2B Kanunu gibi yasal dizenlemeler,
kentsel donUsim uygulamalar, &zellestirme
politikalar, akarsularimizin satilmasi, nuikleer
santraller, HES'ler ve glvenlik barajlari gibi bir-
¢ok uygulama AKP iktidari tarafindan, meclis-
teki cogunlugun tahakkimuyle hayata geciril-
mistir. AKP, bu ve benzeri batin uygulamalarla
kamusal ¢ikarin karsisina bir avug sermayenin
¢ikarini koymus, yasam alanlarimizi ve ekolojik
yasami ranta ve rantglilara peskes cekmistir.

Bilimi ve teknigi emperyalizmin ve sémurgen-
lerin degil, halkinin hizmetine sunmayi kendi-
ne ilke edinmis olan TMMOB ve bagl odalari,
sayisini ¢ok daha fazla artirabilecegimiz bu
uygulamalarin karsisinda, bilimin yol g&sterici-
ligiyle durmus, kamusal perspektifle midanhil
olmaya calismistir. Birgcok drnekte ortaya ¢ik-
1§ Gzere birtakim rant ve yikim projelerinin
onldne gegmeyi basarmistir. Son olarak Gezi
Parki'nin yikim projesini iptal ettiren TMMOB,
Taksim Dayanismasi icinde de aktif rol Ust-
lenmis, demokratik bir tepkiye doniisen gezi
eylemlerindeki tavri nedeniyle AKP iktidarinin
hedefi haline gelmistir.

&
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Mimarlik, Mihendislik,

Sehir Planciligr Meslegi ve TMMOB
Orgutluligi AKP'nin Torbasina
Sigmaz, Sigmayacaktir!

9 Temmuz 2013 tarihinde, 6495 sayili “Bazi
Kanun ve Kanun Hikminde Kararnamelerde
Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun”isimli torba
yasanin TBMM'de gdrismeleri devam ederken
saat 21.30da AKP bir gece vyarisi operasyo-
nu ile 3194 sayili imar Kanunu'nda degisiklik
Onergesi vermis ve genel kuruldan oldubit-
tiyle gecirilmistir. 12 Temmuz'da ilgili torba
yasa TBMMde kabul edildi. 1 Agustosta hep
ayni gorevini yapan Cumhurbaskani torbayi
onayladi. Torba Yasa 2 Agustos 2013 tarihin-
de Resmi Gazetede yayimlandi. 2 Agustos
2013 tarihli Resmi Gazete'de yayimlanan “Bazi
Kanun ve Kanun Hikminde Kararnamelerde
Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun"un (Kanun
No. 6495 / Kabul Tarihi: 12.7.2013) neler icerdi-
gine bir gdz atalim.

“Madde 73:
p) 3.5.1985 tarihli ve 3194 sayil Imar Kanunu'nun;

1) 8 inci maddesinin birinci fikrasinin (b) bendi-
nin dérdtincd ctimlesi ile ikinci fikrasinin Gglincl
ctiimlesi asadidaki sekilde yeniden dtizenlenmis,
(c) bendinden sonra gelmek (izere asadidaki bent-
ler eklenmistir:

\ LARI BIRLIC
= N

i '
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1) Harita, plan, et(it ve projeler, idare ve ilgili kanun-
larinda acikca belirtilen yetkili kuruluslar disinda
meslek odalari dahil baska bir kurum veya kurulu-
sun vize veya onayina tabi tutulamaz, tutulmasi
istenemez. Vize veya onay yaptinlmamasi ve ben-
zeri nedenlerle mduellifler veya bunlara ait kuru-
luslarin buiro tescilleri iptal edilemez veya yenilen-
mesi hicbir sekilde geciktirilemez. Mdelliflerden bu
hikmu ortadan kaldiracak sekilde taahhitname
talep edilemez.

i) Idarelerce onaylanmis; mevcut durumu gés-
teren halihazir haritalar, parselasyon planlari ile
teknik ve idari dtizenlemeleri iceren bu Kanun kap-
samindaki planlarin degisiklik ve revizyonlarinda
ilk mdellifin gortisti veya izni aranmaz.

J) llgili idareler, Bakanlik¢a belirlenen esaslara gére
mimari estetik komisyonu kurar. Komisyon, yapi-
larin ve onayli mimari projelerinin 6zgdin fikir ifade
edip etmedigine karar vermeye yetkilidir. Ozgtin fi-
kir ifade etmeyenlerde yapilacak dedisikliklerde ilk
mdiellifin gérist aranmaz. Ozguin fikir ifade eden
mimarlik eser ve projelerinde; eser s6zlesmesinde
isleme izni verilenler ile eserin bdtinltigind boz-
madiginag, estetik goriindmdnd degistirmedigine,
teknik, yonetsel amaclar ve kullanim amaci nede-
niyle zorunlu olduguna karar verilen degisiklikler
mdellifinin izni alinmaksizin yapilabilir. Bu durum-
da ilk maellif tarafindan talep edilebilecek telif tic-
reti; ilgili meslek odasinca belirlenen mimari proje
asgari hizmet bedelinin, tamamlanan yapilarda
ylizde yirmisini, insaati siren yapilarda ytizde on
besini gecemez."

Bu yasa maddesini 6nerenler, oylayanlar, kabul
edenler, yayimlayanlar bilsinler ki; mimarlik, mu-
hendislik, sehir plancilig meslegi; bu meslegi
yapan mimar, muhendis, sehir plancilari ve onla-
rin Anayasa'nin 135. maddesine dayanarak 6235
Sayili Yasa ile kurulmus 6rgtti TMMOB; bu yasa
maddesi ile yapilandirimaya ¢alisilmaktadir.

“TMMORB'nin hak ve yetkilerini kisitladik” diyen-
ler, “TMMOB'den révansi aldik” diyenler, biliniz
ki; bu meslek ve bu orgtt, bu tlkenin mimarla-
r, mUhendisleri, sehir plancilari sizin torbaniza
sigmaz.

3194 sayili Imar Kanununun 8. Maddesine
eklenen (1) bendi; kamu tuzel kisiligine sahip
meslek odalarinin; Anayasamizin 135. mad-
desi kapsaminda, kurulus kanunu olan 6235
sayili Tark Mihendis ve Mimar Odalar Birligi
Kanunu'nun 2. maddesinde belirlenen amac-
lari saglamak Uzere, “kamu yararini gdzetmek”
temel ilkesiyle yUrittdgu calismalarinin bir
parcasi olan denetim yetkilerini ortadan kal-
dirmaya yoneliktir. Bu degisiklik ile meslegin,
meslektasin ve bu yolla kamusal denetimin
ortadan kalkacak olmasi, kamu duzenini de
bozucu sonuglar doguracaktir.

4| GUNEYMIMARLIK | EYLUL2013 | SAYI 13

Anayasanin 135. maddesine gore hizmet baki-
mindan yerinden yonetim kurulusu olan kamu
kurumu niteligindeki meslek kuruluslarinin ¢zerk-
liginin anlami; “meslek toplulugunun kendilerini
yoneten kurallan bizzat saptayabilmeleri; Anayasa
ve yasalarin ¢izdigi sinirlar icinde hareket edebil-
me 6zgUrligu ve yetkisidir” Meslek odalarinin
Uyeleri ile iliskisi ve faaliyetlerini ilgilendiren bir
diizenlemenin, meslek toplulugunun goéristne
dahi basvurmadan apar topar yasalastirlmasi,
yerinden yonetim anlayisiyla bagdasmadigr gibi
meslek odalarinin, meslegin ydrittlmesine iliskin
kurallari koyma yetkisi ve meslektaslari zerindeki
denetim yetkisi Anayasa'nin 135. maddesine aykiri
ve 6235 sayili kurulus yasasi goz ardi edilerek elle-
rinden alinmaya calisiimasi demokrasi anlayisiyla
da bagdasmamaktadir.

Yine 3194 sayili imar Kanunu'nun 8. maddesine
eklenen (i) ve (j) bentleriyle de 5846 sayili Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu, 4117 sayili Edebiyat
ve Sanat Eserlerinin Korunmasina Dair Bern
Sozlesmesinin Kabullne Dair Kanun ile Ana-
yasaya aykir olarak; mimarlarin insan Haklari
Evrensel Beyannamesi'nden de kaynaklanan en
dogal ve evrensel hakki olan, eser sahipligi hak-
ki ortadan kaldirilmaya calisiimaktadir.

Sanatsal bir faaliyet olan mimari tasarimin, stib-
jektif degerlendirmelerde bulunabilecek bir ko-
misyonun estetik anlayislarina bagli olarak vere-
cekleri kararla eser niteligi kazanacak olmasi fikri
haklarin korunmasinin ¢ztne aykiridir. Belirlilik
ve ongorulebilirlik 6zellikleri tasimayan, hukuki
guvenlik saglamayan bu kurallar Anayasanin 2.
maddesi ile bagdasmamaktadir. Bu degisiklikler
fikri mulkiyet haklarini, bilim ve sanat eserlerini
korumayi amaglayan, Turkiye'nin de imzaladig
uluslararasi sézlesmelere, Avrupa Birligi normla-
rina ve Anayasa'ya aykirdir.

Meslek Odalarinin yetkilerini ve mimarlarin,
muUhendislerin haklarini gasp eden bu diizen-
lemelerin; kentsel donisim - kentsel yenileme
adr altinda Ulke sathinda sardurilen, kentsel,
kulttrel, dogal talanin engelsiz bir sekilde sur-
dirtlmesi amaciyla yapildigi agiktir.
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Torba yasa icindekiimar kanunu 8. maddesinde
yapilan bu degisiklik ile, tamamen intikamci bir
mantigin eseri olarak, TMMOB'ye bagli birimle-
rin mesleki denetim yapmasi yetkisi ellerinden
alinmis, mimari projeler fikir ve sanat eserleri
kapsamindan cikarilmig, yerinden yonetim ku-
rumlari olan belediyelerin ve TMMOB'nin ana-
yasal hak, yetki ve gorevleri gasp edilmistir.

Bu kanunla yapilmak istenen, bir¢ok rant ve
talan projesinin hayata gegcmesini dnleyen ve
buna muhalefet eden TMMOB'nin kamusal
alandan tasfiye edilmesidir. Bu kanunla yapil-
mak istenen, mesleki denetim yetkisi elinden
alinarak TMMOB'nin  etkisizlestiriimeye, s6z
ve eylem glctnin kinlmaya c¢alisiimasidir.
Bunlarla beraber bu kanun meslegin uygu-
lanmasinda  standartlarin uygulanmasinin
denetimini devre disi birakarak niteliksiz Gre-
timin gelismesine, denetimsiz yapilasma ve
denetimsiz alanlar olusturma sonucunun or-
taya ¢ikmasina, boylece sagliksiz, niteliksiz ve
glvenliksiz yapilasmanin gelismesine neden
olacaktir. Ayni zamanda mimar, mihendis ve
sehir plancilarinin mesleki denetimlerinin ya-
pilmasinin éniine gecerek sahte muhendis,
mimar ve sehir plancilarinin ¢cogalmasina yol
acacaktir. Teknik masavirlik firmalarinin hayata
gecirilmesiyle birlikte meslektaslarimizin isle-
rini kaybedecegi, imzaci konumuna dusecegi
bir kolelestirme ve emegi degersizlestirme si-
recinin de onuind acacaktir.
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Ozet olarak;

Ulke kaynaklarinin talanina karsi ¢ikan mes-
lek odalarini islevsizlestirmek,

Odalarin Gyeleriyle iliskisini zayiflatmak ve
giderek ortadan kaldirmak,

Odalarin denetimli gelirlerine el koymak,
Kamusal-toplumsal kaynak ve varliklarin ta-
lanintiktidarin elinde merkezilestirerek piya-
saya acmak, metalastirmak,

Kentsel dontsim, kentsel rant programlari-
nin dntndeki bilimsel, teknik mesleki deneti-
mi ve toplumcu engelleri ortadan kaldirmak,
Ozerk yerinden yénetim kuruslan olan Be-
lediyeler ve meslek odalarinin Anayasal hak,
yetki ve gorevlerini ellerinden almak,
Mimarlarin Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi kap-
samindaki mimari projelerini eser olmaktan
ctkarmak, telif haklarina el koymak,

Ve rantin ve talanin karsisinda engel olarak
gordukleri TMMOB'yi etkisizlestirmektir ve
slire¢ icerisinde yok etmeyi hedeflemekte-
dirler.

Oysa 1954 yilinda 6235 Sayili Yasa ile kurulan
ve 24 Odanin Ust birligi olan TMMOB, kokleri
1900'1U yillarin basina dayanan bir érgitlenme
ve muicadele geleneginin Grintdur. TMMOB
ve bagli Odalari, bir yandan meslek-meslektas
haklarini koruyup gelistirirken, diger yandan
bilimsel-teknik mesleki bilgi birikimini ve or-
gutsel glicini kamu ve toplum yararina sun-
mak icin faaliyet yurGtirler. Yasal dayanagini
Anayasa'nin 123, 124, 135. maddelerinden alan
kamu kurumu niteliginde, kamu tazel kisiligine
sahip meslek kuruluslandir ve yerinden yone-
tim esasina dayanirlar.

Mimarlk, mihendislik, sehir planciligi hizmet-
leri; cevre ve kentlesme politikalarinin dinamik
glglerinin basinda yer alirlar. Ciddi bilim-teknik
politikalari, olagan kosullar ve toplumsal bir kal-
kinma perspektifi icinde muhendislik, mimarlik,
sehir planciliginin yeri, konumu béyledir. Ancak
Turkiye'nin kalkinma doénemlerinde belirli bir
yeri olan meslek disiplinlerimiz bugtn bilimsel
gereklerden hizla uzaklasan bir tarzda ve ¢ok
yonlu  olarak etkisizlestiriimeye calisiimakta,
mesleki deformasyon, issizlik ve yoksullukla yiz
yUze getirilmektedir.

Kentler rantlara gore sekillendirilmekte, plan-
sizlik egemen kiinmaktadir. Calisma yasam,
bilimsel uygulanmasi gereken isci saghgr ve is
glvenligi 6nlemlerinin disinda tutulmaktadir.
insanca barinma hakkinin ve deprem gerce-
ginin gerektirdigi, yap! denetimi, enerji, tarim,
orman, su kaynaklari ve kentlerin yénetimi gibi
alanlarda mimarlik, mihendislik, sehir plan-
ahginin mesleki denetim, periyodik kontrol,
Olcim vb. bilimsel-teknik kriterleri devre disl
birakilmaktadir.

BT}

Son yillarda yapilan mevzuat degisiklikleri ile
meslek disiplinlerimizin uygulama alanlar adim
adim daraltilmistir. Kanun Hikmande Kararna-
meler ile bu saldirilara yeni halkalar eklenmis;
kamu ydnetiminin tekelci/otoriter nitelikte ye-
niden dizenlenmesinin yani sira, mimarlik, ma-
hendislik, sehir planciligi ve TMMOB mevzuat,
Anayasa ve yasalara agik¢a aykirilik olusturacak
bir sekilde iktidar burokrasisi tarafindan dizen-
lenir hale gelmistir.

Bu duzenlemeler, Anayasa ve idare hukuku
cercevesinde merkezi idare ile 6zerk yerinden
yonetim kuruluslar arasinda olmasi gereken
“vesayet” denetimini asan, tekelci, otoriter bir
yonetim anlayisinin UrinU olarak baz 6zerk
kamu tUzel kisiliklerinin &zerkligini ortadan
kaldirmakta, bazilarini da dogrudan bakanlik
binyesine almaktadir. Ana amag, mimarlik, mu-
hendislik, sehir planciligi meslek orgdtlerinin
yUrattigi kamusal hizmetleri, kamu otoritesi
yoluyla serbestlestirip, piyasaya sunmak ve rant
alanlarina dondstirmektir.

Yurttme erkinin tahakkiminu her alana yayan-
lar, meslek ve kitle drgUtlerinin “apolitik” ve bilim-
teknik disi olmasini, bu érgitlenmelerin siyasal
iktidarin  gdtmdiinde calismalar yuritmesini,
kamu yararini, halk saghgini ve can gtvenligini
gbzetmemesini, her seyin sermaye birikim sU-
reclerine tabi olmasini istemektedirler. Ancak
bu kapsamli ve bilime, insana, Ulke, kamu, halk
¢ikarlarina disman olan bu politikalara karsi di-
renmek, bilinmeli ki bizler icin bir onurdur.

59 yildir TMMOB'yi hi¢ anlamayanlara, TMMOB
Yasasi'ndan habersiz olanlara bir kez daha
animsatalim:

“Tirk Mdhendis ve Mimar Odalari Birligi Kanunu
(Kanun No. 6235 / Kabul Tarihi: 27 Ocak 1954)

Madde 2: Birligin kurulus amaci ile yapamayaca-
gt faaliyetler ve isler asagida gdsterilmistir. Birligin
kurulus amaci:

¢) Mihendislik ve mimarlik meslegi mensupla-
rinin, musterek ihtiyaclarini karsilamak, mesleki
faaliyetlerini kolaylastirmak, meslegin genel men-
faatlere uygun olarak gelismesini saglamak, mes-
lek mensuplarinin birbirleriyle ve halk ile olan ilis-
kilerinde drdstliigdi ve gtiveni hakim kilmak tizere

meslek disiplinini ve ahlakini korumak igin gerekli
gordugu bitin tesebbls ve faaliyetlerde bulun-
mak;

d) Meslek ve menfaatleriyle ilgili islerde resmf
makamlarla isbirligi yaparak gerekli yardimlar-
da ve tekliflerde bulunmak, meslekle ilgili bitin
mevzuati normlari, fenni sartnameleri incelemek
ve bunlar hakkinda gértis ve dustinceleri ilgililere
bildirmektir.”

Bu Ulkede hukuk varsa. ..

Torba Yasa, yasal prosedr ¢ercevesinde elbet-
te Anayasa Mahkemesi'ne goturulecektir. Dile-
riz; Anayasa Mahkemesi de 6235 sayilil TMMOB
Yasas! ydrdrlikte iken ve Birligin gorev ve yet-
kileri kendi yasasinda yaziliyken, TMMOB'nin
gorevlerini, 3194 sayili imar Yasasi'na bir bent
eklemesiyle kisitlamaya calisan bu anlamsizliga
son verir.

Simdi Ne Olacaktir?

Mevcut siyasi iktidar, TMMOB'nin islevsizlestir-
mesine yonelik dizenlemelerle ayni zamanda
mimarlk, muhendislik, sehir plancihigr mes-
leklerini yok etmek istemektedir. 1980 darbesi
sonrasi gelirsiz birakilan TMMOB'ye bagl oda-
lar o kosullarda odalari nasil yonettiyse, hukuk
mUcadelesini nasil strdurdiyse, meslektaslari-
mizin hak ve hukukunu nasil savunduysa, bu-
gln de ayni sekilde drgitlerine, meslektaslari-
na ve Ulkesine sahip ¢lkmaya devam edecektir.
Tepkimiz ve isyanimiz meslek rgutimazin is-
levsizlestirilmesinin yani sira mimarlk, mihen-
dislik, sehir planciliginin bitirilmesine ve Uye-
lerimizin haklarinin gasp edilmesinedir. Hicbir
glg odalarimizi, Gyelerimizi, yéneticilerimizi,
Oda emekgilerini; cagdas, demokratik Turkiye
ve toplum yararina mucadeleden alikoyama-
yacaktir,

Bu mucadele TMMOB'nin miicadelesi olmaktan
cikmistir. Turkiye'deki diger emek ve akademik
meslek orgttleri de benzer sekilde hak ve yetki
kayiplarina ugratilarak etkisizlestirilmeye calisil-
maktadir.

SUphesiz 6235 Sayili Yasanin verdigi yetki ve
gorevler TMMOB'nin 6nemli dayanaklarindan
biridir. Ancak TMMOB, ¢rgltlu Uyesinin Ulkesi-
ne, halkina, meslek alanlarina ve meslegine sa-
hip ¢ikan micadele glictine givenmektedir. Ve
elbette ki TMMORB, asil gliciini geleneginden,
ilkelerinden ve bugune dek yurittdgu orgttld
mucadelesinden almaktadir.

Iktidar TMMOB'yi geriletemeyecek, miicadele-
sini asla durduramayacaktir. Meslegimize, 6rgu-
timuUze, Ulkemizin kamusal zenginliklerine sa-
hip ¢cikmaya inadina inadina devam edecegiz. m
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KENT ICIN

DONUSUM
ULUSAL MIMARI
FIKIR YARISMASI

Ufuk ONDER
TMMOB Mimarlar Odasi
Adana Subesi Yénetim Kurulu Sekreteri

Neyi dondstiirdigumuzi ya

da déndsenin ne oldugunu
anlamadan inadina "kent i¢in
dénusim”yapan bir anlayisa karsi
gercekten yasam alanlarimizin
sagliklastirlmasi ve toplum
yararina islevlendirilmesi en énemli
gtindem maddelerimizden birisi
olagelmistir. Dergimiz baskiya
girerken jdri calismalari siren
"Kent Icin Déndstim Ulusal Mimari
Fikir Yanismasi” bu kapsamda
kente yonelik yapilacak anlamli
bir katki niteligindedir. Fikirlerini

ve cabalarini esirgemeyen tim
meslektaslarimiza tesekkdir
ediyoruz.
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imar plani yore halkinin yasadigi bolgede en
iyi saglik, oturma, calisma, dinlenme, eglence,
ulasim, yasama kosullarinda ve benzeri diger
olanaklarla birlikte ddstnulen en Ust dizeyde
yasam kosullar saglayacak ¢oztmleri belirle-
yen konusal plan ve haritalardir.

3194 sayill Imar Kanunu'nda da belirtildigi
gibi Imar Planlari; Nazim Imar Plani ve Uygu-
lama Imar Plani'ndan meydana gelir. Mevcut
ise bolge plani ve cevre dizeni plan kararla-
rina uygunlugu saglanarak, belediye sinirlari
icinde kalan yerlerin nazim ve uygulama imar
planlari ilgili belediyelerce yapilir veya yaptiri-
lir. Belediye meclisince onaylanarak yurirlige
girer.

Bu baglamda politik yaklasimlar devreye girer
ve yatinm kararlarina merkezi hikimet des-
tekleri aranir. Ayni zamanda da se¢im surecin-
de verilen vaatler yerine getirilmeye calisilir.

Onceleri belediye meclis salonlarinda yapilan
parsel bazindaki nokta revizyonlar, plan tadi-
latlari, imar ydnetmeligine yapilan ilave mad-
deler ile yapilan kuclk caph dondsimler, yani
hic emek harcamadan elde edilen kazanimlar
her siyasi dénem icin bir kaynak olmustur.

Adina rant denilen bu kaynak artik evrim de-
gistiriyor.

Afet riski altindaki yapilarin yeniden kazandi-
nimasi anlamma gelen kanun hidkmundeki
kararname ile soylenisinden ¢ok hoslandigi-
miz, kelime anlaminin ne ifade ettigini sorgu-
lamadan, ucundan herkesin bir sekilde nema-
lanmay! umdugu “kentsel donisim” kavrami
glnlik hayatimizin bir pargasi oldu.

Planli Alanlar Tip imar Yonetmeligi der ki;
“3.7.2005 tarihlive 5393 sayili Belediye Kanunu'nun
73 lincli maddesi kapsaminda Bakanlar Kurulun-
ca yetkilendirilen ve belirlenen alanlarda yapi-
lacak dondsim ve iyilestirme uygulamalarinda,
16.5.2012 tarihli ve 6306 sayili Afet Riski Altindaki
Alanlarin Déndstdrtilmesi Hakkinda Kanun ile
29.6.2011 tarihlive 644 sayili Cevre ve Sehircilik Ba-
kanliginin Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun
Hikmiinde Kararname kapsaminda yapilacak
iyilestirme, yenileme ve dénlsim uygulamalari
ile imar planlan Bakanlik¢a onaylanan; Bakanlar
Kurulu karari alinan yatinmlarda, turizm yati-
nmlarinda, finans merkezleri ve diger ézel proje
alanlarinda, merkezi idarenin yetkisindeki kamu
yatinmlarinda ve &zel yapim gerektiren yapilas-
malarda éncelikle imar planlarina, imar plania-
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[ ] L BASBAKANLIK 5
.. .. Toplu Konut idaresi Bagkanhg

Say1  :23188637.754.01.18 ~433
Konu :Adana lli, Seyhan llgesi, 1381 Ada
4 ve 58 Parseller Imar Plam

10272013

1102201301 1870

ADANA BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANLIGINA
(Imar ve Sehircilik Dairesi Bagkanhg)

Idaremiz, Genglik ve Spor Bakanh@ Spor Genel Midiirliigii, Cevre ve Sehircilik
Bakanligi Mekansal Planlama Genel Miidiirliigti ve Maliye Bakanh@ Milli Emlak Genel
Miidiirliigii arasinda, Spor Genel Miidiirliigiiniin ihtiyaci olan spor tesislerinin, Spor Genel
Miidiirliigli miilkiyetindeki tasinmazlarin Idaremize devri karsihginda Idaremiz tarafindan
yapimin diizenleyen protokol 06.11.2012 tarihinde imzalanmig olup s6z konusu protokoliin 6.
Maddesinin (¢) bendinde protokol kapsaminda spor tesisleri yapimi karsihginda
degerlendirilecek olan taginmazlann imar plam degisikligine iligkin islemlerin Spor Genel
Miidiirltigii veya Idaremizin talebi halinde Cevre ve Sehircilik Bakanhg Mekéansal Planlama
Genel Miidiirligii tarafindan yapilacagi hitkmii yer almaktadir

Bu kapsamda anilan protokol gergevesinde Idaremize devir asamasinda bulunan
Adana 1li, Seyhan Ilgesi, Resatbey Mahallesi, 1381 Ada 4 ve 58 parsellere yonelik olarak
[daremizce hazirlanan, 1/5000 Olgekli Nazim Imar Plam ve 1/1000 Olgekli Uygulama Imar
Plam yazimiz ekinde bulunmaktadir. S6z konusu imar planlarimin Adana Biiyiiksehir
Belediye Baskanhig: ile Seyhan Beledive Bagkanliy: tarafindan incelenerek imar planlarina
iligkin gériiglerinin ivedilikle Idaremiz ile Cevre ve Sehircilik Bakanhg, Mekénsal Planlama
Genel Midirliigiine iletilmesi ve ilgili mevzuat gergevesinde degerlendirilerek, Cevre ve
Sehircilik Bakanliginca onaylanmasi hususunda;

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

/A t Halu! BEL
Baskan

Ekler :

Ek-1: 1/5.000 Olgekli Nazim Imar Plam

Ek-2: 1/1.000 Olgekli Uygulama imar Plam:

Ek-3: Nazim ve Uygulama Imar Plam Degisikligi A¢iklama Raporlari
Ek-4: Onayl Jeolojik — Jeoteknik Etiit Raporu

Ek-5: CD (Imar Planlar ile Ag¢iklama Raporlanm Igerir)

Dagitim:

- Cevre ve Sehircilik Bakanhg

- Adana Biiyiiksehir Belediye Baskanh@ (Ek-1, Ek-2, Ek-3 Ek-4 Konulmadi)
- Seyhan Belediye Baskanhi@ (Ek-1, Ek-2, Ek-3 Ek-4 Konulmadi)

- Genglik ve Spor Bakanlig (Ek-3, Ek-4 Konulmadi)

Bilkent Plaza B1 Blok 06530 Bilkent/ ANKARA
Tel: (312) 565 24 27 Faks: (312) 266 35 24
Elektronik Ag: www.toki.gov.tr

Ayrintih Bilgi Igin Inibat: F KUZOLUKOGLU Uzman

Adana 5 Ocak Stadyumu.

Basbakanlik Yazisi.

rinda hiikiim bulunmadidgi hallerde bu Yénetme-
lik hiiktimlerine uyulur”

Cevre ve Sehircilik Bakanligi mekansal Plan-
lama Genel Mudurlugid'nin, Spor  Genel
MUdudrlagundn mulkiyetindeki tasinmazin Bas-
bakanlik Toplu Konut Idaresine devri ve yeni
spor tesisleri yapimi karsiliginda degerlendirile-
cek tasinmazin imar planindaki degisiklik kara-
rina istinaden Adana Bulyuksehir Belediyesi'ne
ve Seyhan Belediyesi'ne gonderdigi yaz bu an-
lamda ¢ok glizel bir rnektir.

Adana'yr“verimli tarim, ticaret ve sanayi sehri, si-
cak ama saglikli iklime sahip ideal bir Ttrk kenti”
olarak tanimlayan ve sehrimizin ilk imar planini
hazirlayan Alman planci Hermann Jansen bas-
kentimizin sehir plani calismalarini yaparken,
Atatidrk’le aralarinda bir konusma gecer. Jan-
sen, “Bir sehir plani tatbik edecek kadar kuvvet-
li bir iradeniz var midir?” diye sorar. Bu soruya
Ataturk'in ¢cok kizdigi ve "Koca memleketi yedi
divelin elinden kurtarmisiz, bir ortagag saltana-
tini yikarak devleti kurmusuz, bunca devrimler
yapmaktayiz... Butln bunlari basaran bir reji-
min bir sehir planini tatbik edebilecek kuvvette
olup olmadigi nasil sorulabilir” dedigi sdylenir.

Dunyada oldugu gibi Ulkemizde de cesitli ne-
denlerden dolayr artan nfus baskisi nedeni ile
arazi kullanim kararlarinda ciddi sapmalar olus-
mus ve kentsel alanlar planlardaki hedeflerin-
den uzaklasmustir.

Adananin ilk imar planin yapan Alman planci
Hermann Jansen duydugu kaygilarda hakli ol-
dugu yillar sonra ortaya ¢ikmaktadir.

Bir stire dnce mevcut iktidarn yerel temsilcile-
ri tarafindan Adana'ya yeni stadyum yapiyoruz
mujdesi ile sov yapilmis ve bu haber kentin tim
dinamiklerince de takdirle karsilanmisti. Ancak,
Basbakanlik Toplu Konut idaresinden gelen bir
yazl ile gizli niyet ortaya ¢ikmistir. Yazida Balcali
civarinda yeni yapilacak stada karsilik eski stad-
yum ve yanindaki sahalar ile kapali spor salonu-
muzun yerinin imara acilarak 644 sayili Kanun
Hikmindeki Kararnameye istinaden TOKl'ye
devrinin planlandidr belirtiimektedir.

5 Ocak Stadyumu ve yanindaki kapali spor
kompleksi Adana’nin gegmiste prestij mahal-
lesi olan Resatbey Mahallesi'nin ortasinda yer
almaktadir. Batisinda Atattrk Parki, dogusunda
Seyhan Nehri kenarindaki Merkez Park ile, ku-
zeyinde ve glneyinde bulunan trafik aksi ile
dogu-bati baglantisi arasinda bolgede bir kdp-
rd konumundadir.

Adini Adananin kurtulusundan alan Adana 5
Ocak Stadyumu 9.600 kisilik olarak 1938 yilinda
hizmete girmistir. 1975 ve 1988 yillarinda yapilan
degisiklikler ile bugtinki 23.000 kisilik durumuna
ulasmistir. Adana'’nin iki takimina birden ev sa-
hipligi yapan ve kaldirlmasi ddstindlen 5 Ocak
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5 Ocak Stadyumu Gtiney.

Stadyumu ve cevresindeki spor kuruluglarinin,
Adana halki icin guclu bir simge degeri vardr.

Bu mahalle 6nceleri kentin nezih semtlerinden
birisi iken imar planinda kat adedi belli nizam
olan kitle nizamdan, yogunluga déntsim de-
nilen ucube bir uygulamayla, sokak ve mekan
iliskilerinden uzak, abartili bloklarin yer aldig
bir bélge haline dontsmUs ve sonucunda da
bu mahalle hizla kentin ¢okintl bolgelerinden
biri haline gelmistir. Burada yasayan herkes bilir
ki, araclar park agisindan, yollar ulasim acisin-
dan, insan yogunlugu ve yogun yapilasma ile
nefes alamama agisindan, hizla sorunlu bir kent
bolgesi haline dontsmastdr.

Tam da bu noktada stadin bu bolgeden tasin-
mas! toplumda bu bolgenin gelecedi adina
umut yaratmisti, ¢inkd stadyum ve cevresi bu
bolgede bos kalmis tek kamusal buytik aland..

Burasi icin yetkililerin ilk soylemlerindeki kent
meydani yaratilmasi, yesil alan, nefes alinabilecek
bir kentsel yasam bolgesi olacak fikri, insanlari ra-
hatlatir iken, Bagbakanliktan Belediye Meclisine

5 Ocak Stadyumu.
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onay icin gelen planlar tam anlamiyla hayal ki-
rikhg yaratmistir. Bu plan tadilatlar kentsel facia
niteliginde olup, yeni yapilasma bolgelerindeki
yUksek yogunluktan bile fazla insaat alanini én-
gorerek, buraya yikseklik sinir olmayan konut
bloklar ve ticaret merkezi dUsinUlmastdr.

Pek cok kentteki bu tr kent icerisinde kalmis stad-
yumlar i¢in ayni niyet s6z konusudur. Adananin
kentlesme strecine olumsuz etkileri olacak bu
plan tadilatinin &ncelikle Belediye meclislerince
ciddi bir sekilde degerlendirilerek gerekli tepkinin
gosterilmesi ve beraberinde Adanada yasayan
tUm orgutld kesimlerin bu karar karsisinda birle-
serek, Bagbakanlik Toplu Konut idaresini bu fikrin-
den vazgecirmeye calismasi kamusal bir gorevidir.

Bu baglamda TMMOB Mimarlar Odasi Adana Su-
besi Yonetim Kurulu, yeni yapilacak bir stadyum
sonrasl kentin en merkezi yerinde bos kalacak 5
Ocak Stadyumu yerinin kentsel agidan en uygun
sekilde degerlendiriimesini saglamak amaciyla
Adananin en giincel sorununa sahip cikmayi
hedefleyerek "Kent Icin Dontisim Ulusal Mimar-
lik Fikir Yarismasi” dizenlenmesini kararlastirdi.
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Bu yarismayla s6z konusu alanda, ekte verilen
mulkiyet sinirlar cercevesinde, Adana kentine
sosyal-kulturel katki getirecek farkli yaklasimla-
rin ortaya ¢ikmasi, alanla ilgili toplum yararini
gbzeten islev onerilerinin derlenmesi beklen-
mektedir.

TMMOB Mimarlar Odasi Mimarlik, MUhendislik,
Sehircilik ve Kentsel Tasarim Proje Yarismalari
Yonetmelidi uyarinca serbest, ulusal ve tek asa-
mali olarak dizenlenen bir mimari fikir projesi
yarismasidir. Yonetmelik uyarinca serbest ulusal
ve tek asamali olarak dizenlenen bu yarisma, A
ve B kategorisi olmak tzere iki ayri bolimde, A
kategorisine Mimarlar Odasi Uyelerinin, B kate-
gorisine ise mimarlik 6grencilerinin katilabile-
cegi sekilde kurgulanmistir.

Ulusal Mimari Fikir Yarismasi Danisman Jiri Uye-
leri; Cukurova Universitesi Glzel Sanatlar Fakdil-
tesi Dekani Yusuf Garginar, Mimarlar Odasi Ada-
na Sube Baskani Bekir Kamisli, Sehir ve Bolge
Plancilari Adana Sube Baskani Ulas Cetinkaya,
insaat Mihendisleri Odasi Adana Sube Baskan!
Abdullah Bakir, Peyzaj Mimarlar Odasi Adana
Sube Baskani Ramazan Dogrudan olustu.

Yarismanin Secici Kurul Asil ve Yedek Uyeleri be-
lirlendi. Baskanligini Mimar Cengiz Bektasin yU-
rittga kurulda, Cukurova Universitesi Mimarlik
Bolim Baskani Erkin Erten, Mimar Yusuf Serin,
Mimar-Sehir Bolge Plancisi Mehmet Keskin ve
Mimar Samet Karyaldiz yer aldilar. Gllertan Ak-
yuzlter (C.U. Mimarlik Bolima Ogretim Gorev-
lisi), Demet Erke Yapti (Mimarlar Odasi Adana
Sube Yonetim Kurulu Uyesi), ihsan Unal (mimar)
yedek kurulda, Ufuk Onder (Mimarlar Odasi Ada-
na Sube Yonetim Kurulu Sekreteri), Eren Ttmer
(Mimar) de raportér olarak goéreviendirildiler.

3 Haziran 2013 tarihi itibaryla ilan edilen yaris-
ma 01.08.2013 tarihinde noktalandi. Dergimizin
basim ve yayinlanmasi streci icerisinde juri ¢a-
lismalari devam etmekteydi. Kentin dnemli bir
kamusal alaninin nasil degerlendirilebilecedi
Uzerine cok farkli goruslerin, farkh katkilarin or-
taya ¢tkmasina yol agcan bu yarisma strecinin
sonuglarina bir sonraki sayimizda yer vermek
istiyoruz. m
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KENTIN
YASAM KALITESI
VE KENTSEL
DONUSUM

Hasan TOPAL
TMMOB Mimarlar Odasi izmir Subesi
Yonetim Kurulu Baskani

"Kentlerimizin, gecmiste hizli
kentlesme siirecinde niteliksiz
yapilarla gelismesi bugin
yakinilan sagliksiz, niteliksiz,
guvensiz yapil kentsel cevreyi
yaratmistir. Basta kentsel yenileme,
dondustim uygulamalarinda olmak
tizere bu niteliksiz yapilasma
stirdurtlmemeli, yazida dzetlenen
ilke ve duyarliliklari kavrayan

bir anlayisla, kentlerin mimarlik
dtzeyinin, yapi kalitesinin ve
mekansal kalitenin ylkseltiimesi
en oncelikli kentlesme politika ve
stratejisi olmalidir. Kentin yasam
kalitesi ancak bu duyarliliklarla
istenen duizeye ¢ikarilabilecektir.
Kentlerimiz sahip oldugu dogal,
kdltdrel mirasi ve mimari birikimi ile
bu stratejiyi fazlasi ile hak ediyor”

TMMOB Mimarlar Odasi izmir Subesi Yénetim
Kurulu Baskani Hasan Topalin Mimarlik Haftasi
Etkinlikleri cercevesinde Adana Subesinde
gerceklestirdigi sunusun bir 6zetini sizlerle
paylasiyoruz.

Son yillarda tlkemizin ve kentlerimizin éncelik-
li glindemini, ekonomik ve mekansal politika
kapsaminda “Kentsel Dénisim” olusturmak-
tadir. Yetkililer tarafindan, genel olarak kentsel
alanin yarisini olusturan ve guvenli olmadigi
kabul edilen yaklasik 6,5 milyon konutun ye-
nilenecegi, donlUsecedi, bu iddiali programin
550-600 milyar dolar maliyetinin olacagi hesap-
lanmaktadir.

Bir konutta ortalama dort kisinin yasadigi kabul
edildiginde yaklasik 25 milyon kisi bu strecten
dogrudan etkilenecektir. Yetmis bes milyon
toplam Ulke nifusunun Ucte birinin yasamini
dogrudan etkileyecek bir stre¢ olacaktir. Bir
baska ifadeyle kentler yeniden insa edilecek
denebilir. Basta karar vericiler olmak Uzere her
kentlinin, buttn aktorlerin ve stregle ilgili pro-
fesyonellerin ¢ok duyarli, dikkatli ve ¢zenli ol-
masl gereklidir.

Kentsel yenileme, ddnUsiim alanlarinda progra-
mi yonetecek ilkeler, stratejiler, yontem ve arag-
lar belirlenmeli, tutarlilik icinde uygulanmalidir.
Dinyada kamu, 6zel, yerel yonetim birlikteli-
ginde gerceklestirilen basarili kentsel yenileme,
donusim proje ve uygulamalarina bakildiginda
ozenle gerceklestirilen duyarliliklar goze carp-
maktadir.

Sosyal Ayrismanin Onlenmesi

Kentsel yenileme, déntsim alanlarinda yasa-
yanlari yerinden etmeden, ekonomik gelismeyi
desteklemek ve sosyal ayrismay! 6nlemek ama-
ayla ok gugld, kalici dnlemler alinmaktadir. Bu
alanlarda Uretilen konutlarin ve isyerlerinin ta-
maminin varlikli kesimlerin eline gegcmesini ve
ylUksek gelir gruplarinin ayrismasini dnlemek,
yoksul ve az gelirlilerin de bu alanlardan yararlan-
masini saglamak icin tedbirler gelistirilmektedir.

Yenileme, donistim alaninda Uretilen konut-
larin % 25-45 oraninda bir bolima kiralik ko-
nut olarak ayrilmakta ve kiralarda stbvansiyon
uygulanmaktadir. Yoksullarin ve az gelirlilerin
de bu bdlgelerde iskanini olanakli kilan bu
uygulama toplumsal ayrismayl dnlemektedir.
Boylece kentte mulk sahibi olamayan kesimle-
rin nitelikli, ucuz kiralik konutlardan ve nitelikli

kentsel mekandan yararlanmasi saglanmakta,
sosyal tabakalar ayni yerlesim alaninda bulus-
turulmaktadir.

Mekansal Esitsizliklerin Giderilmesi

Kentlerde mekansal esitsizliklerin giderilmesine
yonelik tedbirler gelistirilmektedir. Ozellikle ye-
sil alan, kalttrel alan, saglik, egitim, ulasim, oto-
park alanlar gibi kentsel teknik ve sosyal altyapi
alanlari agisindan yoksun olan yenileme, do-
nUstm alanlarinda bu yetersizlikleri gidermeyi
amaclayan nitelikli tasarimlar ve uygulamalar
gerceklestiriimektedir.
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Amsterdam - Dogu Liman Bolgesi Kamusal Alan.

Orgiitlenmenin Desteklenmesi

Donlsim alanlarinda oérgdtlenmeler gercek-
lestiriimekte, kooperatif vb. kuruluslar des-
teklenmekte, dernekler olusturulmaktadir. Bu
tarzda olusturulan kurumsal yapilarla karar si-
recine ilgililerin katilimi saglanmakta, yenileme,
donusim sdrecinin ve projelerinin, uygulama-
dan etkilenecekler tarafindan benimsenmesi
saglanmaktadir.

GUNEYMIMARLIK |[EYLUL2013 | SAYI 13 |9
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Katilim ve Seffaflik

Yenileme ve donlUsim alanlarinin tespit edil-
mesi asamasindan itibaren acik ve seffaf prog-
ramlar uygulanmaktadir. Seffafligin saglanabil-
mesi icin ayni zamanda katilimi da iceren danis-
ma kurullari olusturulmaktadir. Kentte bulunan
meslek odasi temsilcileri, akademik kurum tem-
silcileri, sanat ve kultdr kuruluslari temsilcileri,
danigma kurulunda Uye olarak yer almaktadirlar.

Deger Artisinin Kamuya Yansitiimasi

Kente yapilacak her olumlu mudahale genel
anlamda deger artisi yaratan bir sonug dogurur.
Kentsel donlsim programlari da deger artisi
yaratabilecektir. Sorun deger artisi yaratilmasi
degil, yaratilacak degerin nasil boltsulecedi so-
runudur. Uygar toplumlarda, kentte yaratilacak
deger birilerine degil, kamuya ve kent gereksi-
nimlerine yansitiimaktadir. Yenileme, déntsim
alanlarinda yapilacak uygulamalarda yeni yara-
tilacak degerlerin kamuya dontk olmasini sag-
lamak icin aciklik, seffaflik ve katiimcilik Gnemli
denetim araclandir.

Konforlu Toplu Ulasim

Yenileme, donlsim alanlarinda gUclu sehirsel
altyapilar gergeklestiriimekte, hizli, konforlu top-
lu rayli ulasim sistemleriyle yiksek kentsel kalite
amaclanmakta. Yenileme alanlarinin kentin mer-
keziyle iliskileri gliclendirilerek bu alanlarda yasa-
yanlarin kentlilesme streci desteklenmektedir.

Bz, o
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Hamburg - Hafencity Metro Istasyonu.

Yiksek Nitelikli Mimarhk

Yenileme donistm alanlarinda ytksek nitelikli
mimarlik ve kilttr odakli kentlesme stratejileri
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benimsenmektedir. Yaratici ve yenilikgi mimari
ve kentsel tasarimlarla elde edilecek mimari gu-
zellik ile kentsel cazibenin gelistirilmesi amag-
lanmakta, ruhu olan bir kentsel yasam alani, gu-
rur duyulacak bir mimari cevre hedeflenmekte-
dir. Cok sayida mimarin yarismalar yontemiyle
srece katilimi saglanarak mimari cesitlilik ve
zenginlik yaratilmaktadr.

——

Amsterdam - Dogu Liman Bolgesi Dontstim Alani.

Amsterdam - Dogu Liman Bolgesi Mimarlik Orekleri.

Hamburg - Hafencity Mimari Ayrinti.

Hamburg - Hafencity Mimari
Ayrinti.

Amsterdam - Liman Bolgesi
Mimari Ayrinti.

Yuksek Standartli Yapilasma

Yenileme, dontsim alanlarinda sdrddrdlebilir
bir kentlesme programi kapsaminda, tasarim
ve uygulamalarda; engellilerin erisimi ve kulla-
nimina yonelik standartlar, enerji verimliligine
yonelik standartlar ve teknolojiler, afetlere y6-
nelik glvenlik standartlari, yangin gtvenligine
iliskin standartlar 6zel bir dnem ve dikkatle ya-
pilara yansitiimaktadir.

Ozetle

Her Ulkenin, her bolgenin, her kentin, her yerles-
menin, her mahallenin kendine 6zgu kosullari,
olanaklari, firsatlari, tehditleri vardir. Bu nedenle
kentsel donistim ya da yenileme alanlar igin
bir tek modelden, bir tek dogrudan bahsedile-
mez. Ancak donUsim ya da yenileme alanlari
icin ilkeler, politikalar ve stratejiler, ydntemler
genel olarak tanimlanabilir.

Kentlerimizin, gecmiste hizli kentlesme sdre-
cinde niteliksiz yapilarla gelismesi bugtin yaki-
nilan sagliksiz, niteliksiz, glvensiz yapili kentsel
gevreyi yaratmistir. Basta kentsel yenileme, do-
nUstm uygulamalarinda olmak Uzere bu nite-
liksiz yapilasma strdirtimemeli, yazida dzetle-
nen ilke ve duyarlliklarn kavrayan bir anlayisla,
kentlerin mimarlik duzeyinin, yap! kalitesinin
ve mekansal kalitenin ytkseltilmesi en dncelikli
kentlesme politika ve stratejisi olmalidir. Kentin
yasam kalitesi ancak bu duyarliliklarla istenen
dizeye cikarilabilecektir. Kentlerimiz sahip ol-
dugu dogal, kalttrel mirasi ve mimari birikimi
ile bu stratejiyi fazlas ile hak ediyor. m
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IKTIDARIN
“RANT VE
TALAN”
POLITIKALARI
EN BUYUK
AFETTIR..

17 Agustos 1999 Biyuk Marmara Depremi, do-
Fanininsan yerlesimleri Gzerinde ne kadar yikici
etkileri olabilecegini ¢cok aci bir sekilde goster-
misti. Depremin ortaya ¢ikardigi bir baska ger-
cekise; agir yikim ve bilangonun failinin sadece
doga olmadigi, kader hi¢ olmadigi, aksine do-
Faya meydana okuyan, bilimsel, teknik bilgi ve
kararlari dogru olarak uygulamayan “Kentlesme
Politikalarn” oldugu anlasiimisti.

Geriye donlp baktgimizda mevcut iktidarin
elindeki yetki ve kaynaklar sahip oldugu ku-
rumlar ile birlikte kentlerin afetlere karsi gtvenli
olmasi icin degil; yeni ekonomik rant alanlar
olusturmak, popdilist sdylem ve uygulamalar ile
siyasi rantcilik yapmak icin kullaniimasi suretiy-
le afetlere davetiye cikarldigi ve bu nedenlerle
kentlerimizin afetlere karsi daha da guvensiz
hale geldigi ¢cok acik bir sekilde gortlmektedir.

Depremden sonra gecen 14 yilda Glkenin bir-
cok cografyasinda farkli afet tipleri ile yiz yiize
kalinmis, hem kentsel hem de kirsal alanlarda
yine yikimlar ve can kayiplari yasanmistir. Ka-
radeniz ve Marmarada yasanan sel felaketleri,
2011 Van Depremleri hemen ilk akla gelen afet-
lerdir.

BUtln bu deneyimlere karsin; afet kavraminin
toplum Uzerindeki korkutucu etkisi kullanilarak
bazi kanun ve yonetmelikler ile yeni rant alan-
lari olusturulmaya calisiimaktadir. Bu anlamda

16 Mayis 2012 tarihinde TBMM'de kabul edilen
6306 Sayili “Afet Riski Altindaki Alanlarin Du-
zenlenmesi Hakkinda Kanun” tipik bir drnektir.
Uygulamaya gecilen bu kanun cercevesinde
ne kentlerde ne de kirsal alanlarda buttncdl bir
yaklasimla afet riskini azaltacak, toplumsal uzla-
st saglanmis ve gelecek nesillere “saglam yapilar
ve yasanilir cevreler” birakmayl hedefleyecek
hic bir gercek¢i proje Uretilmemistir.

"Donistim Yasas!”ile bir takim kamu yapilari ve
lojmanlar hizli bir bicimde yikilarak bu yapilarin
yer aldigi degerli araziler, yapi yasagdi olan bol-
geler ve nihayet kentlerin yesil alanlari bakimin-
dan 6nemli olan askeri alanlar tzerinden yeni
rant alanlari olusturulmaya calisilmaktadr.

Gevre ve Sehircilik Bakanligi ve bu bakanliga
bagh TOKI tarafindan yuritilen hem afet risk
altindaki yapilari ilgilendiren hem de kentsel
dontsim amaglh proje ve uygulamalar ne se-
hircilik ilkelerine, ne toplumsal mutabakata
ne de bilimsel ve teknik bilgi ve uygulamalara
uymamakta, kapali kapilar ardinda alinan bir ta-
kim kararlar ile kamu yararina aykiri bir bicimde
uygulanmaya calisiimaktadir. Bu uygulamalar
ile yesil alanlar yok edilmekte; kentsel alanlarda
en ¢ok ihtiya¢ duyulan kamusal alan ve parklar
talan edilmeye calisiimaktadir. Ve hatta deprem
sirasinda yurttaslarin toplanma yerleri olarak
belirlenen yesil ve bos alanlar yapilasmaya acil-
mak suretiyle yok edilmektedir.

GUNEYMIMARLIK [EYLUL2013 | SAY1 13| 11
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"Gezi Parki” ile simgelesen toplumsal duyarlilik
icersinde yer alan, kentlerin saglikli gelisimi icin
caba gosteren Meslek Odalari ve diger sivil top-
lum Srgutlerinin Gzerinde olusturulan bask ve
yildirma politikasi da aslinda afete dénismesi
muhtemel uygulamalarin Gstdnd ortmek, ka-
muoyunun bilgilenmesini engelleme cabalari-
dir.

Bu amacla da AKP Huklmeti 9 Temmuz tari-
hinde gece yarisi operasyonu ile TBMM giin-
demine getirilen Torba Yasa ile basta TMMOB
olmak Uzere toplum yararina bilimsel kriterleri
on plana ¢ikaran ve meslek etigi ile uygulama-
larinin daha saglikli ve rant amaci glitmeden
uygulanmasini kontrol eden, kanunlarca ko-
runan ve hak edilmis mesleki yetkilerini alarak
etkisizlestirmeye calismaktadir. Kisaca, siyasi
iktidar kentsel alanlari ranta acarak, dogal ve
kulttrel degerleri hice sayan yaklasimlarini or-
taya cikaran, bunlara karsi duran ve kamuoyu-
nu bilgilendirmeyi kendine gorev edinmis sivil
toplumu, 6rgtli meslek odalarini yok etmeyi
amaglamaktadir.

AKP iktidar altinda son bir kag yilda yapilan uy-
gulama ve ilan edilen projeler dogrudan dogal
yasami, kaynaklari ve kentsel streklilik yaklasi-
mini higce sayan gelismelere isaret etmektedir.
Ancak bu gelismelerin isaret ettigi daha vahim
durumlar ise uygulanan veya uygulanmasi di-
stintlen projelerin hem dogal yasami hem de
ekolojik dengeyi butinuyle bozacak olmasi ya-
ninda cesitli afet risklerini de arttiracak boyutta
olmasidir. Biyolojik gesitliligin tehdit altinda ol-
masl, yesil alanlarin yok edilmesi sadece dogal
yasam alanlarini tahrip etmekle kalmayacak
artik dinya icin ¢ok agik bir tehdit olan kuresel
iklim degisikligi karsisinda Ulkemizi de savun-
masiz birakacaktir.

Hukidmet ve yetkili kurumlar en az deprem
kadar yikici sonugclari olabilecedi 6ngorilen
felaket senaryolari icin elle tutulur hig bir adim
atmamakta. Dunya dlkelerinin kuresel iklim
degisikligi ve sonuglarina kendi Ulkeleri, kent-
lerini ve toplumlarini hazirlama, adaptasyon
calismalarini gérmezden gelmekte. Bu felaketin
etkilerini azaltmada en 6nemli aracimiz olacak
dogal alanlarin kontrolsiz ve bilingsiz sekilde
tlketmesi gelecek endiselerinin en Ust dizeye
¢cikmasina neden olmaktadir.

Deprem agisindan inanilmaz riskler tasiyan uy-
gulamalara devam edilmektedir. Bu kapsamda
Marmaray Projesi icin deniz dibinden kazilarak
cikartilan 1 milyon metrekip toprak-molozun
Marmara Depremi icin son derece 6nemli olan
Cinarcik Cukuru'na dokulerek tehlike yaratiimis-
tir. Istanbul Yenikapi ve Maltepe sahilinde ve di-
ger kiyr kentlerimizde deniz doldurularak dep-
reme karsi glvenli olmayan ve dogay! tahrip

12 | GONEYMIMARLIK | EYLUL2013 | SAYI 13

BOYUNA
BETONLASMADAN
YAKINIRDIK. ..

VANILyorHusuz !

A
"'i;g‘;‘éfz _/—%_ﬁ

eden dolgu alanlari yapilmaktadir. Yapilasmaya
uygun olmayan zeminlerde, dere yataklarinda,
kiyilarda ve fay hatlarinda yapilasmalar gercek-
lestirilmektedir.

1999 Depremi
sonrasi bir ani

Gelinen asamada guvenli ve saglikli yapilasma-
nin glvencesi olan “kamu denetiminin”ortadan
kaldirldigy, iktidarin “kentsel dontsim”adina si-
nirsiz “yagma 6zgUrlugu” yetkisi kullandig, ye-
rel ydnetimlerin iktidarin emrinde oldugu veya
tamamen devre disi birakildig, toplum katilimi-
nin yok sayildigi kosullarda; “gtivenli ve saglikli
kentlesme”icin “toplumsal duyarllik”en énemli
glvence haline gelmistir.

Bizler, bitdn duyarl toplum kesimlerini, her
asamasl ile hem dogal yasami tehdit eden hem
de afet risklerini arttiran iktidarin “rant ve talan”
kararlarina karsi bilingli, demokratik ve duyarli
tepkilerini ortaya koymaya cagiriyoruz. Ve 17
Agustos'un aci tecriibelerinden ders almayan
siyasi otoritenin her adimini tlke ve toplum ya-
rarina denetlemeye ve kamuoyunu bilgilendir-
me gorev ve sorumlulugu ile hareket etmekte
kararli oldugumuzu; hi¢ bir baskinin mesleki ve
toplumsal sorumluluklarimizi yerine getirme
azmimizi engellemeyecegini énemle vurgula-
maktayiz. m
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KULTUR,
SANAT VE
MIMARLIK

Gliney Mimarhlk dergisi olarak
bu sayidaki dosya temasini
“Kdltiir, Sanat ve Mimarlik”
olarak belirledik; meslegimizin
kiilttir ve sanatla ilgisine vurgu
yapmak istedik. Uluslararasi
Mimarlar Birligi'nin (UIA) bu yil
Diinya Mimarhk Gunti temasini
benzer sekilde “Mimarlik Bir
Kiiltdrdur” olarak duyurmasi
dogrusu tercihimizin isabetliligini
gostermis oldu. Yillardir siradan
bir ruhsat eki belgesi olarak
islem gérmeye indirgenen
mimarlik hizmetlerinin éncelikle
meslektaslarimiz tarafindan
sorgulanmasi, kdiltdir ve
sanatin mimarlikla baginin
kuvvetlendirilmesi, yapilmasi
gerekenlerin irdelenmesi,
farkindaligin artirilmasi yonelik
yaklasimlarin sergilenmesi gibi
hedeflerle katkilar derlemeye
calistik.

Fotograf: Calatrava, Lizbon Merkez Istasyonu Detay.

GUNEYMIMARLIK [EYLUL2013 | SAYI 13|13



DOSYA "]

KULTUR, SANAT
VE MIMARLIK
USTUNE

Bozkurt GUVENC

Mimar

Prof. Dr.

Hacettepe Universitesi Emekli Ogretim Uyesi

"Sanatlarin sanati mimarlik zor
zanaattir. Kultdr, sanat, mimarlik,
konusurken ‘hayatin anlami’ni
sorguluyoruz. Tek degil, arayan
kisiye, zamana mekdna gore
degisen cesitli anlamlari var.
Bulmak sart degil, aramayi
surddrmeli. Her mimar adayi da
aramall. Ben ararken rastladigim
Kaltdr Tarihi'ne sigindim. Egrisi
dogrusuyla yazar oldum bunlari.
Okuyup badislayana selam olsun...”
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Bilimsel anlamda “kultlr’, insan yapisi her seyi,
sanat ve mimarligi da icine alan buttncul bir
kavramdir. Kimi zaman sanatla birlikte, ara sira,
birbirinin yerine anildigi olur. Belki yanls de-
gildir ama yanilticr olabilir. Her sanat bir kdltdr
Urtnuddr ama her kdltdr drind sanat sayllmaz.
Gerg¢i Picasso, sanati soranlara, “Sanat ne degil-
dir ki?"diye dtstnddricl bir yanit vermis; sana-
ti tanimlamaktan, “sanat her seydir” demekten
kagcinmis; “0’, -her ne ise- her seyde "0" seyden
bir seyler oldugunu, sdylemekle yetinmistir.

Sanat denince akla 6nce guzel gelir; oysa, sa-
natginin isi glict -guizel ya da cirkin ayrimi yap-
madan- hayati, hayatin anlamini sorgulamaktir.
Mimar Mutlu Basakman, insan (Man) deneme-
sinde soyle diyor: “Glzeldeki cirkinligi gore-
meyen / Ne bilsin nasil gérsin / Guzel denen
seylerdeki cirkinligi!” Diyalektik celiski bilim ve
felsefede yankilanmistir. Tiyatro yazar Harold
Pinter, "Her dogruda yanlislar, her yanlista dog-
rular var!” 6zdeyisiyle 2005'de Nobel Baris 6dU-
[Und kazanmusti.

Mona Lisa, guzelligi ile degil, o gizemli tebessimii
ile Unludar. Sanat elestirmeni Idemitsu, “gtizellik/
cirkinlik eserde degil, insanlarin davranisindadir,

diyor. Picasso, “Guernica” tablosunu éven Alman
generaline, “Bu sizin marifetinizdir” demistir.

“Mimar olmasaydim Beethoven olurdum”oviin-
mesiyle Unli Frank Lloyd Wright, mimarlik mes-
legini, sanatlarin ve teknolojinin en ylice katina
yerlestirir, dil bilgisiyle aciklar: Architecture'iin
“Arch”t kemer degil, cogu sanat ve teknolojileri
baglayan bir kdprudur. Elence kdkenli bu s6z-
clk, yapr-cati anlaminda “goklerin dokuzuncu
kati”; bilim ve sanatlara oncelik veren, saygin-
Ik katan bir on ektir. Osmanlica deyimlerdeki
anlam benzerlikleri, “Ars” ekinin, Elence "Ark”
ekinden geldigini distindurdyor. "Archi-tecture”
s6zcUgunun ikinci yarisindaki “tecture” de, Elen-
ce yapip etmek (sanatr) anlamindaki“tehne’den
geliyor. Bu sozcik, Turkcede “tekne” (gemi), Bati
dillerinde teknik bilgisi (teknoloji) olmustur.
Arch ile tecture birlesik yazilinca, architecture
yap! sanatlarinin ve teknolojinin en ylcesi olu-
yor, Wright'in yorumuna gore.

Kavram ylcedir de, her mimarlik eserinin bu onu-
ra deger oldugunu soylemek gtctdr. “Hekimler,
hatalarini gdmerler, mimarlar insa ederler!”Wright,
evrensel deyimi soyle tamamlar: Hatalarini yika-
madiklarrigin uzaklara kagar, yenileriniinsa ederler.

Frank Lloyd Wright, Guggenheim Muzesi, Newyork 1943, Kolonsuz Bir Kabuki!



Avrupa Baskenti Briikselde klasik bir “adliye sarayi”
vardir. Belcikalilar éntinden her geciste, “su ylz
karasi saraydan kurtulamadik gitti,"yollu ginah ¢i-
karirlar. Cirkin de olsalar saraylar yikmak kolay de-
gildir. Sanimca, korunmali hatta ders alinmal. Sivri
dilli Wright, butin metro ve megapolislere saldi-
nr: [Zaten] “Unli bankalardan ve “prostitute’den
(hayat kadinlar'ndan) baska ne bulunur ki buyuk
kentlerde!” Kugkusuz abartili ama kdlttrel yoz-
lasmay! gindeme getirmistir. New York kentine
gocen her ailenin dordinct kusagl, timarhane,
hastane, hapishane, meyhane, kumarhane tUri
hanelerden birinde dltyormus.

Kentlesme ve mimarlik sorunlar egitimle ¢6zU-
lebilir mi? En ¢ok konusulan kaltdr, en ¢ok yu-
celtilen sanat ve muzik, en zalimce asagilanan
mimarliktir. Bir isyeri veya konutu olan her kent-
linin elestirisi vardir. Amerikaliya gore, “Yuva
dedigin, ceketini degil, mimari asacagin yerdir”
Acaba sorun ve ¢6zUm mimarlik egitiminde mi?

Glneyli Latinlerde Beaux Arts (GuUzel Sanat-
lar) Akademileri, Kuzeyli (DIN'li) Germenlerde
“Technische Hochschule (Yiksek Teknik) Okul-
lari olmak Uzere iki buylk gelenek var. Birinci-
si sanata, ikincisi teknige / teknolojiye agirlik
verir. Meslek kartlarinda, “Mimar, GSA", “Mimar-
Mihendis” ITU veya ODTU aynmi goralir.
(Gok sukar, "Yuksek"lik kompleksinden kurtul-

2 — Il
Frank Lloyd Wright, Robbie House Muzesi, Chicago 1909, Yatay'in Devrimci Egemenligi.

duk.) Ne var ki Sinan, Le Corbusier, Wright gibi
mimarlar ne akademiye, ne muihendishaneye
ne de Hochschule'ye devam etmistir. Calatrava,
nadir gorllen bir kuyrukluyildiz! Le Corbusier,
“BUyUk mimar, meslegi mimarlik olan buyuk
adamdir” demis, "Mimar olmasaydim Beetho-
ven olurdum” diyen Wright'in ardindan. Bu agli-
dan mimarlik bir “kisilik sorunu” gibi gértintyor.
Almanca, "Karakterimiz (kisiligimiz) kaderimiz-
dir” s6zUnUn kitabi yazildi. Mimarin mesleki ki-
siligi okula/akademiye degil, nerede dogup bu-
yudigune bagli. Kalici ve gecici yildizlardan s6z
ederken, Modern mimarhgin éncdlerinden Os-
car Niemeyer, Mies van der Roche, Aalto Walter
Gropiuz ve Saarinen’i anmadan ge¢meyelim:
‘Az coktur”ilkesinde derin izler biraktilar.

Mimarlik-mhendislik programlarimizi Bati'dan
alip uyarliyoruz ama ayni dizeyi tutturamiyo-
ruz. Belki de egitimin verildigi kentin kaltird,
parki, kaldirnmi, yapilar, okul/akademi prog-
ramlari ile UnlG hocalardan daha belirleyici.
Mimar Wrightin yasam &ykusd ile mimarlik
UlkUsdnden esinlenerek yazildigi séylenen Fo-
untainhead (Kaynak, Pinar) eserinin film kahra-
mani Gary Cooper, ykinin sonunda, yoneti-
min degistirdigi siteyi havaya ugurur. Mimarlik
egitimimi yurtdisinda aldim ama gergek dyle ki,
temel kisiligim, imar-ruhsat burokrasisi ile yaris-
ma jdrilerine yenik dustu.

Frank Lloyd Wright, Price Tower, Oklahoma 1953, Kule Yapi, Katkat Sefertasi Degildir.

Amerikalilar, mimarlik-mhendislik  ruhsatini,
diplomaya degil, okuldan yillar sonra, meslek
odasinin agtigi yeterlik sinavlarini gegenlere ve-
rirler. YOK'e énerdim ama giindeme bile aldira-
madim. Sonug, Silivri Hukuku ve Marmara Dep-
rem felaketi... Hepsi ruhsatli ama kim sorumlu,
hukukun Gstinldginden, konutlarin saglam-
ligindan, kentin guvenliginden? Anayasa mi,
secim sandigi mi, secmenler mi?

Iste, bu kavsakta, sanat ile mimarlik ayriliyor.
Bedenmedigimiz sanatlar izlemeyiz. Konsere,
muUzeye, sinemaya ugramaz ya da ekrani ka-
rartinz. Oysa mimarlik yapilarina hayat boyu
katlanmak zorundayiz. Ronesanstan endst-
ri cagina gecerken, mimarlar, dncesi ve ge-
lenedi olmayan kamu ve endUstri yapilarini,
Greko Romen tapinaklara benzettiler. Mimar
Sinan ve sair Yahya Kemal (Beyatl) kendileri-
ni yeniledi ama bizler, “Stlemaniyede Bayram
Sabahi'ndaki Osmanli  gdrkemini asamadik.
lyi ya da kotd, mimarlik eseri zaman mekéna
direniyor. Sdleymaniyeden sonra Mihrimah
Sultan'in mimariyla tanismak isteyen ABD'li mi-
marlik tarihcisine, Behcet Unsal Hoca, acili bir
tebesstimle, “Ah, bu sabah tirbesinin dntinden
gectik” diyebilmisti.

Bizans tarihinde, 11. ylzyilda baslatilan bir “yedi
sanat” gelenegi vardir. Ug dil, G¢ bilim ve muzik
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Santiago Calatrava, Alamillo Bridge - Sevilla

Santiago Calatrava, Milwaukee Sanat Muzesi.

ogrenen kisinin temel egitimini tamamladig
ve hukuk 6grenimine hazir oldugu kabul edi-
lirmis. Gelenek, Bati kultUrlerinde, Arte liberale
(liberal/dzgir sanatlar) olarak sirmektedir. Hu-
kuk, tip, ydnetim veya mimarlik gibi bir meslek
egitiminin, akademik sayilmasi i¢in, dil, bilim ve
sanat gibi, “6zglrlestiren sanatlar"a dayanmasi
sarti gecerlidir. Universitelerimizde bu gorev
edebiyat fakultelerine verilmistir; ancak, meslek
egitimi veren ylksek okullarin 6zgur sanatlar-
dan nice yararlandigi tartismaya agiktir.

Devlet Konservatuarinda Carl Ebert yadigar mi-
toloji dersini kigimseyen Unld bir sanat yonet-
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meni, “Ben, borusunu dogru Ufleyen, yayini diiz-
gln ¢eken mezunlarla ilgilenirim, mitoloji bilenle
degil," derdi. Bir mimarlik fakUltesinde, verdigim
giris dersinde beni de usulca uyarmislardi: “Bizim
cocuklar bol bol ¢izer ama okuyup yazmayi pek
sevmezler, onlari zorlama.” Bu evrensel bir egi-
lim olmali ki, son on yillarda, ABDde, tip, hukuk,
kamu yonetimi ve mimarlik gibi meslek okulla-
rina lisans ve yuksek lisans yapmis, okuryazarlari
secerek almaya bagladilar. Iki-l¢ “zorunlu secme-
li"dersle“genel kiltiir"kazanilmiyor. YOK'in, adini
bile duymak istemedigi “Uluslararasi Bakalorya”
(International Baccalaureate) diplomasi, AB Gni-
versitelerinde on sarttir. Her adayr alir, seger ve

Santiago Calatrava, Valencia Bilim ve Sanat Merkezi.

elerler. Giriste gerekli olan diploma, mezuniyette
yeterli degildir. ise baslarken sormazlar da, kap
gizmekten yakinan mimara, yakinda pencereye
gececeksin, derler.

Ulusal-Uluslararasi ikilemi diploma ve ruhsatla
sinirli degildir. Fransiz Bakalorya'sina 6zendigimiz
lise olgunluk déneminde, “Sanat, sanat icin mi,
hayat icin mi?” miinazaralan yapilir; edebiyat ve
mimarlik fakiltelerinde “Once ulusal sonra ulus-
lararasi” sdylemi yinelenirdi. Kiresellesme sireci,
bir bilgi toplumu yaratmadi ama geleneksel 6n-
clllerimizi alttst etti. Sira bozuldu. GUnUmuzde,
“Once kiresel sonra ulusal” Orhan Pamuk'un
oduline karst ¢ikan aydinlar, Cevdet Bey ve
Ogullar'ni duyduktan sonra -okudular mi bile-
mem ama- sanki yumusamis gorindyor. Degerli
arkadasim Vedat Dalokay", islamabad‘daki Faysal
Camii'nden sonra bagisladik. Pakistanli dostlari-
min, betonunu elleriyle dokttkleri anit cami ile
gurur duyduguna, tanimadiklar Tirk mimari say-
gica rahmetle andigina tanik oldum..

Disarida dduller kazanan genglerimizi bagrimi-
za basmiyor muyuz? Aydin Boysan hakli, oto-
mobilden cep telefonuna, yizlerce ithal mali
tUketilen bir Ulkede hala “ulusal mimari'den s6z
etmek cagdisi olmuyor mu? “Sadirvan’li Istan-
bul Hilton'u, Atasehir'deki ikinci Selimiye'yi say-



Versace Evi, Miami.

mazsak, basarili Ankara Fen Fakiltesinden ve
Turgut Cansever'in Aga Han odullt Tuark Tarih
Kurumu'ndan sonra Mete Turanin Vernacular
(Yerel-Yoresel) akimi arka planda evrenselle ya-
ristyor. “Milli Mimari"yi deneyen kaldr mi?

Kuresellesen Diinyada, klasik muzik ve mimarlik
disinda hemen her sanat sanki bir moda veya
tlketim endUstrisine dondstyor. Mimarlk di-
renmek zorunda. “Modasi, mevsimi gecenler
hangi muzeye ya da arsive kaldirilabilir ki? “Ta-
sarim Dehasl” Giani Versace'nin katilini merak
ederdim. Miamideki Moda Galerisinin kata-
logunu gordikten sonra, hi¢c tanimadigim bir
gen¢ mimardan kuskuluyum. O kadar guzeli
yaratip Ust Uste yigan tasarimciya katlanama-
mig olabilir. Sanatta “The less is morel” (az ¢ok-
tur) denir ya; ‘coklar da cogu kez cok fazla gelir”
Ne yapalim, nasil?

Geng mimarlara gegerli bir kural, tasarminiza
bir seyler eklemek geregdini duyuyorsaniz, bilin
ki, bir seyler fazladir."Distinen Adam”i nasil yap-
tigini soran hayrana, “Fazlalan attim o kaldi” di-
yen Rodin'i hatirlayin. Nobel'e aday gosterilmis
bilge Japon ressami, “Dogru renklerin dogru
yerlerini” soran 6grenciye, “Gel birlikte arayalim”
yanitiyla Gnladar.

Ozetle, sanatlarin sanati mimarlik zor zanaattir.
Kaltdr, sanat, mimarlik, konusurken “hayatin
anlami’ni sorguluyoruz. Tek degil, arayan kisiye,
zamana mekana gore degdisen cesitli anlamlari
var. Bulmak sart dedgil, aramayi strdtrmeli. Her
mimar adayl da aramali. Ben ararken rastladi-
gim“Kulttr Tarihi"ne sigindim. Egrisi dogrusuyla
yazar oldum bunlar. Okuyup bagislayana se-
lam olsun...m

OKUMA ONERILERI
(Zorunlu degil, Google yeterli gorulebilir)
Ayn Rand, Leonard Peikoff. The Fountainhead / Hayatin Anlami, Plato.

Bozkurt GUveng. “Mimarlikta ZamanMekan," Yunus Aran Konferans-
lar. GSA pps.

Bozkurt Glveng. “Buruk Aci Hurma Tadi” Japon Kiltdird (5. Bolum).
Boyut.

Giani Versace. Miami Miize-Galerisi. Judy pps

Mete Turan, Vernacular Architecture (Yerel Mimarlik). Avbury,
Meryle Secrest, Frank Lloyd Wright: A Biography. Amazon.
Santiago Calatrava. Seckin Eserleri.

ATestament: Frank Lloyd Wright, Branhale House, 1957.

Versace Evi, Miami, ic Goriintsler.
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SOSYAL HEYKEL
OLARAK KENT

Jale ERZEN
Prof. Dr.
ODTU Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Uyesi

Kentin insasinin, mimari ve
planlamasinin, ekonomik ve tretim
araclarini ellerinde tutanlarin
kontroltinde degil sosyal hareketler
dolayisiyla olusan yeni alternatif
kurumlarin, bireyin gereksinimlerini
goz éndine alan insancil
tasarimlarin kontroltinde olmasi
yeni mekanlarin olusumunu
saglayacaktir. Yeni alternatif
mekdnlar tepeden inme kararlarla
degil, insanlarin bir arada ama
birey olarak seslerini duyurduklari
ve bedenleriyle tavirlariyla var
olduklari sosyal hareketlerden
gelisecektir. Mimarinin ve

kentin etik olabilmesi bir bicim
konusu olmaktan ¢ok bir icerik
konusudur. Kent karsitlklari ve
cokluklarr homojenlestirmeden

ve birbirlerinden ayirmadan
yasatabildiginde insancil bir
mekan olacaktir”
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Sunus

Ogrencileri ile kent sokaklarini stiptrerek top-
ladigi ¢opleri cam bir sandik icinde sergileyen
Joseph Beuys bu eylemi “Sosyal Heykel” olarak
tanimlar. 1960'larda ortaya attigi, sanat ve poli-
tika sentezi olan bu kavram buglne dek kentsel
ayaklanmalarin yarattigr dinamiklerin, bilinglen-
melerin ve toplumsal olusumlarin habercisidir.
Bu eylemi Beuys'un Universitedeki hocaligina
mal olmustur ama, gerek Fluxus grubu igin-
de sanat ve gUndelik pratikleri butlnlestirme
Uzerine kurulu performans ve yerlestirmeleri,
gerekse avant-garde hareketler icindeki 6nci
etkinlikleri ve manifestolari Beuysa 20. ylzyll
sanati icinde unutulmayacak bir konum kazan-
dirmistir. Ote yandan, her ne kadar Beuys bir
sire sonra tekrar Universiteye davet edildiyse
de, icinde yer aldigi Fluxus Sanat grubunun il-
kesi kurumlar disindan toplumla ve gtindelik
yasamla iliski kurmak; yasami, her olgusu ile sa-
natin konusu ve kapsami haline getirmek idi. Bu
ilke, politik ve karsi-politik pratikler icin de ge-
cerli olabilir. Nitekim, Gezi olaylarinda karsi gelis
ve direnis artik ¢coklu iliskilerle, giindelik eylem-
ler ve pratiklerle ve sanatla gerceklik ve gecer-
lilik kazanmis ve angaje eden bir eylem olarak
ayni zamanda estetik bir icerik edinmistir. Dire-
nis eylemlerinin farkli kesimleri bir araya getir-
mesi ve bir diyalog ortamini olusturmasi ginu-
muUzln yalnizlastiran yabancilastiran politik ve
ekonomik sistemlerine karsi pozitif bir toplum-
sallik gelistirmektedir. Gindelik eylemlerle ig ice
bir direnis ve ikamet edilen ¢evrenin karmasik
yapisinin bilincinde olmak, idari guglerin halki
homojenlestirerek kontrol etme stratejisine kar-
sl en etkili silahtir. Zira cokluk ve karmasiklik tek
bir dizene sokulamaz, strekli merkez degistirir
ve boylece kendi Ustliinde egemen olmaya ¢ali-
san merkezi glicl bozguna ugratir.

Gezi Parki Eylemlerinden.

Bu denemede kentin sosyal yapisi irdelenecek,
kentsel ayaklanmalarin politik, kiltUrel-estetik
gizilglict konu edilecektir. Bu baglamda sos-
yal eylemlerin gerek kent mekanini dénus-
tdrme gerekse estetik ve etik olgular yaratma
gUcleri, Gezi olaylar paralelinde ele alinacaktir.
Beuys'un “sosyal heykel” kavrami kente uygula-
narak kent, mimari, kiiltdr ve sanat iliskileri sos-
yal agidan incelenecek, giinimuzun sosyal ve
politik glkmazlari icin yeni gorisler sunulmaya
calisilacaktir.

Madrid'te Kent Merkezi.

Sosyal Heykel Kavrami

1960'lardan buglne kentin sosyal plastigi ve
politik nitelikleri Gzerinde yazilanlarin ¢cogu o
glinden buglne dunyanin farkl kentlerinde-
ki toplum hareketleri tarafindan tetiklenmistir.
Bu baglamda, Beuys ve dgrencilerinin eylemi-
nin neden sosyal yontu olarak dusdnulmesi
gerektigi bir cok sekillerde acgiklanabilir. Kent
sokaklarini stipurmek ve ¢opleri sosyal bir veri
olarak gérmek kent ve kullanicisi arasindaki
dnemli iliskilere isaret eder. Oncelikle sokagi
dondstirmek, sekillendirmek, mudahale et-
mek, hicbir kentsel projenin kenti kullananlar
icin disinmedigi sahiplenis turleridir. Lefevb-
re butln kentsel proje ve bicimlendirmelerin
kullanicilarinin hilafina yapildigini ve kullanicryi
pasiflestirdigini iddia eder. (H. Lefebvre, (2011)
Kentsel Devrim, Cev. Selim Sezer, Istanbul: Sel,
5.169-175) Kentlinin sokada ¢ikip sokag stpur-
mesi kente aktif olarak katilimin gostergesidir.
Bu sahiplenis bir iradenin ifadesi oldugu kadar
kenti donustUren bir eylemdir. Beuys igin sana-
tin en dnemli niteligi dinyayI donustirme, de-
Gistirme imkanidir,



Pekinde Bir SanatgI Sokakta Calisiyor.

Herkesin yaratici oldugu, ya da yaratici potansi-
yelinin gerceklestigi ve yeni bir sosyal bitinltk-
te yer aldigi bir devrimin gercek sanat olacagini
ve dlnyay! degistirecegdini sOyleyen Beuys icin
yontuyu olusturan stre¢ ve yontu kurami dev-
rim disincesini ve bicimini olusturacak strece
ornek olabilir. Zira bir yontu 6nce hayal edilir, fi-
kir ve distince olarak belirmeye baslar, zamanla
disincede daha kesin bir sekil alir, malzemesi
hazirlanir, yogrulmaya, yontulmaya baslanir ve
zaman icinde belirli bir sire¢ sonunda nihai
sekline ulasir. Toplumsal bir eylem de aynen bu-
nun gibi zaman icinde yogrularak kendi sure-
cini olusturarak bicimlenir. Bu bakimdan Beuys
yontuyu toplumsal bir eylemin sembolU olarak
gorir. Sosyal Heykel, icinde yasadigimiz din-
yay! naslil sekillendirdigimiz, nasil olusturdugu-
muz, degistirdigimiz demektir. (Joseph Beuys,
Hyperessay, Theory of Social Sculpture, Walker
Art Center)

Tiflis'te Insanlar icin Kaldinmlar.

GUnUmizde giderek yodunlasan ve yaygin-
lasan ayaklanmalar Beuys'un sozleri ile “ey-
lem sanati’nin kendisidir ve belki de giderek
Beuys'un habercisi oldugu toplumsal sanatin
gelisimini gosteriyorlar.

Bugin artik kentleri, kentlerin kamusal alanla-
rini, yesil alanlarini, yol kaldinm ve duvarlarini,
kentliye acik ve kapali mekanlarini bu eylem-
ler 1s1ginda sorgulamaya, yorumlamaya ve
“‘coklu” gizilglgleri ile kavramaya basladik. As-
linda Beuys ve dgrencilerinin eylemi ve daha
sonra bircok kentte genclerin ve dislananlarin
duruma-karsi eylemleri kent mekanina aktif
bir katiim olarak gortlmeli. Bir baska deyisle

kentin fizikselligine kendi fizikselligi ile katilarak
kentin bir parcasi olmak. Bu tur bir katilim ister
istemez kentin hem maddi hem manevi parca-
sini olusturur. Gezi olaylari ile ilgili imajlar kentin
asll yapisinin temelde sosyal beden oldugunu
gostermistir.

Kent Yapisi

Buguln artik kentin gercegi statik fizikselliginde,
yapilarinda, yollarinda, caddelerinde degil, sos-
yal devinimlerinde, insanlarin yasam ritimlerin-
de, iletisim aglarinda mevcuttur. Kente dikilen
statik yapilarin ¢ogu insanlarin yalnizlastigi ya-
bancilastigl, tecrit oldugu verler olarak goru-
lebilir; asil kent, zaman ve mekanin devindigi
kent, insanlarin iletisim ve iliski icine girdigi, ilis-
kileri mUmkdn kilan, alanlarin insan hareketleri
ile yasadigi cografyadir. Bu cografya bazen go-
rdnmez olur ama bir iletisim ve aktarim agina
donusur; bir biling ve etkilesim alani olur.

Modenada Kent Merkezinde Sohbet.

Bugin kent farkl sekilde algilanmakta, farkli
haritalarla ¢izilmekte, yeni imgelerle taninmak-
tadir. Sosyal medya, insanlarin yarattiklar ha-
ber aglari, kentin fiziksel yapisi altinda, farkl bir
duzeyde, etkin dinamik bir alan yaratmaktadir.
Bu kenti farkli bir cografya olarak gérmemizi
saglayan yeni bir kent haritasi olusturmaktadir.
Bunun otesinde kent imgesini ve kavramini tU-
miyle degistiren sosyal hareketler, kinetik dina-
mikler, insan bedeninin, canllarin eylemsel ve
atmosferik varligidrr.

Kenti alisilagelmis sekilde dusinddgumuzde
mimari ve fiziksel yapi, sokaklar, binalar, duvar-
lar, parmakliklar, caddeler, vitrinler, statik olarak
dikilmis yapilar, asfaltlanmis yollar aklimiza ge-
liyor. Genellikle kocaman bir maket. Statik bir
yapl. Ve de insan hareketine engel olan bir du-
var. Wim Wenders'in belgesel filmini ¢ektigi Tok-
yo ¢ekim saatinde bombos bir hayalet kent gibi
goériniyordu. Iste genellikle kent imaji aklimiza
bayle geliyor. Insanlar olsa da muglak karaltilar
gibi bu yapilarin arasindan gegiyor yok olup gi-
diyorlar. Her yeni ¢ag bu yapilasmada farkl bi-
¢imler sunuyor. Yapilar yukseliyor yikilip yerine
bir yenisi, farkli bir gérinusle karsimiza ¢ikiyor;
ama her baktigimizda ve hayal ettigimizde ge-

nellikle kenti statik cisimlerin bir karmasi olarak
goruyoruz.

Bu baglamda hem kentsel yapiya hem de mi-
marisine farkli gozlerle bakmamiz gerektigi
son ayaklanmalarla agiga ¢ikan bir gercektir.
Mesele kenti yapilaryla insa etmek ya da ta-
sarlamak degil, icinde yasanan mekanlarin kar-
masikhgini bir bilgi havuzu olarak degerlendir-
mek ve bu karmasikligi ayni zamanda angaje
olabilme firsati olarak degerlendirmek yeni
beliren bir bilingtir. Bu baglamda, Istanbul gibi,
Turkiye'deki bircok kent merkezi ya da sinir
bdélgeleri gibi, “kontrol disi” alanlar, kente yeni
gozlerle, yepyeni yorumlarla bakarak farkli bir
cografya algilamamizi saglayabilir. Zira, Gezi
olaylarindan, ya da Fransada 2010 yilindaki
banliyd ayaklanmalarindan anlasildigr gibi,
geleneksel kent tasarimlari ve politik ¢6zim
iddialari ile kenti yeni bir sosyal mekan ola-
rak insa etmek ya da tasarlamak imkansizdir.
Bugine kadar her turli akademik ya da bele-
diye projesi kent sorunsallarini yeni caddeler
acmak, yeni konut projeleri gelistirmek ya da
yeni alisveris merkezleri tasarlamakta bulmus-
tur. Bircok calisma bu tdr projelere sponsorluk
yapanlarin genellikle arastirma sonuglarini
kendilerine faydali gérmediklerini ve cogu kez
proje kaynaklarini farkl sekillerde kendilerine
dondirmek Uzere kullandiklarini gdstermek-
tedir. (Markus Miessen (2011) The Nightmare
of Participation - Crossbench Praxis as a Mode of
Criticality, Berlin: Sternberg Press -2003 yilina
ait Caracas Case Projesi Uzerinde Sabine Bitter
ile yapilan soylesi, s. 34-39)

Gezi Parkina Sahip Cikanlar.

Sosyal Yapi

Kent, yapisi ve dinamikleri ile timyle politik bir
alandir. Zira kentin her tir mekanr malkiyet ve
sahiplenme micadelesinin, ekonomik ve glg
¢ikarlarinin mucadelesinin alanidir. Daha nce
deginildigi gibi insan iliskileri, Gretimi, pazari,
tuketimi ve dolayisiyla gug iliskileri kentin asll
yapisini ya da fiziksel yapisi altindaki mekaniz-
may! olusturur. Kentin fiziksel yapisi, mimarisi ya
da dolasim aglari, kentin doga ile iliskisi ancak
bu baglamda ve buna iliskili olarak ortaya ¢ikar.
Genelde kentlerdeki yaptirimlar cagin paradig-
malarina gore (6rnegin motorlu trafik dnemli
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oldugu ve araba satisi ekonomide buytk rol
oynadigl zaman, yollarin birinci derecede kent
planlamasinda rol oynamasi gibi) sartlanirlar.
Bu bakimdan belirli zamanlar ve kiltdrler icinde
kentsel yapi sosyal yaplyl ve benimsenen yasa-
mi-ya da Uretim ve tUketim degerlerini- yansit-
maktadir. Bir stredir dinyanin bir cok kentinde-
ki ayaklanmalar ve eylemler aslinda kentin artik
farkli sekilde algilanmasi ve yapilanmasi gerek-
tigini ortaya koymustur.

Kentin En Etkin Varligi Insan Bedeni.

Kentin sahiplenisinde ve sosyal bir mimariye,
sosyal bir heykele donismesinde kulttrel alis-
kanliklarin da rolG buyUktdr. Genellikle Dogu
ve Islam kentlerinde ev ya da evler grubunun
(Cinde oldugu gibi) disindaki kentsel alanlar
kentlilerin kontrolinde ya da sorumlulugunda
degildir. Insanlar evlerinin disindaki alanlara
sahip ¢ikamazlar zira bu alanlar merkezi idare-
nin tekelindedir. Tarih boyu olagelmis bu uy-
gulama bu kilttrlerde insanlarin ¢evreye karsi
duyarligini koreltmistir. Turkiye'de kent Uzerin-
de genelde pek az kisi s6z sdylemis, idarelerin
yaptirnimlarina karsi nadiren karsi ¢ikilmis, itiraz
yazili elestirilerin 6tesine genellikle gegcmemis-
tir. Ancak bugtin Gezi Parki eylemleri yeni neslin
kente farkli sekilde yaklastigini ve kentin politik,

sosyal ve estetik potansiyelinin farkinda oldu-
Junu gostermektedir.

Gezi eylemlerinde kentin yapisi ile ilgili iki
onemli kavram belirmistir: biri agik alanlarin ida-
ri degil sosyal mulk oldugu, ikincisi ise parklarin
sosyal, estetik ve ekolojik olarak Gneminin agiga
ctkmasl.

Ugur Tanyeli'nin 2005 Istanbul Bienali metin-
ler kitabinda ayrintili sekilde eklemlendirdigi
gibi Osmanl kentinde halka ait ya da 0ozel,
kisiye ait alanlar konusunda kesin kavramsal,
etimolojik ve pratik ayrimlar yoktur. (Ugur
Tanyeli, (2005) Genisleyen Diinyada Sanat,
Kent ve Siyaset, 9. Istanbul Bienalinden Me-
tinler, yayina hazirlayan Deniz Unsal, Istanbul:
istanbul Kiltdr Sanat Vakfi, 2005, 5.199-209)
Ingilizcede “public” ve “private” olarak, kesin
sinirlarla ayriimis olan mekan kavramlari Os-
manh kdltdrinde i¢ ice gegmis ve Osman-
licada ayr sozclkler olarak belirmemistir.
Bugiin "kamu” alani olarak bilinen yerler ise
her zaman devlet kontrolinde halka hizmet
veren yerler olarak anlasilmakta ve hicbir
sekilde halkin ¢zgur kullanimina acik yerler
olarak bilinmemektedir. Turkiye'de kentlerin
tim “kamusal” ve acik alanlar ayni sekilde
devlet kontrolinde yerlerdir. Ugur Tanyeli'nin
ayni makalede goénderme vyaptigi Walter
Benjamin'in “Flaneur” yani kenti 6zgUrce do-
lasarak kent imgelerini 6znel yorumlara agan
kisi kavrami ya da gercegi yine Turkiye icin
gecerli olmamistir. Walter Benjamin'in “Flane-
ur”adini verdigi, kentin labirenti icinde kendi
oznelligi ile mekanr anlamlandiran ve sosyal-
lestiren kisi Bati kentinin modernlesmesini
gerceklestiren ve i¢sellestiren kisidir. Modern
Batl kentini onsuz anlamak zordur, zira artik
kent, insanin yer degistirmeden islevleri ye-
rine getirdigi bir alan degil, dolasilarak, kes-
fedilerek, yeni anlamlar atfedilerek tekrardan
olusturulan 6znel bir alan olmaktadir. Gide-
rek motorize olacak bu dolasim yine de Bati

kentlerinde bir dlctde kisilerin yGrimesine,
dolasmasina, avareligine izin veren bir alan-
dir. Tarkiye'de ise, Tanyeli'nin vurguladigr gibi
yUrimek ancak, daha hizli trafigin izin verdigi
olctde bir yerden bir yere gidilmek icin islev-
sel olarak yapilabilen bir eylemdir. Bu da Bati
modernitesinin kent i¢in gelistirdigi sosyal ve
6znelimkanlarin Turkiye kaltdrd icinde hentiz
belirmemis oldugunun kanitidir. Gezi eylem-
leri kosutunda Turkiye'nin ¢esitli kentlerin-
de gerceklesen yuriydsler ve ayaklanmalar
Turkiye'de de kent anlayisinin sorgulandigini
gostermistir.

istanbul: Acik Kent

Ayaklanmalarin = ve  sosyal  hareketlerin
Istanbul'da baslamasinin jenerik yorumunu
yapmak yanhs durmuyor: Eylemler sinirlari,
“Oteki’ni, "biz", "yabanci"yl, "disaridan gelen”ve
“ait olani”tekrardan disinmemize yol agmistir.
1997'de istanbul'da Jacques Derrida'nin da ka-
tilimiile diizenlenen bir toplantida Istanbul’un
yukaridaki karsithklari bir araya getiren bir kent
oldugundan yola ¢ikilmis, bu baglamda kent
kavrami icteki ve distaki, sinir ve gegis kavram-
lari agisindan irdelenmistir. “Istanbul, temelleri
stirekli degisen ve kendini yikarak kuran bir kent
olarak beliriyor. Dolayisiyla, bu kent, secenekle-
rin kesin karsitliklar ve uyum Uzerine kurulmus
geleneksel mantiga metatizik ve kavramsal agi-
dan meydan okumaktadir. Istanbul, aporia’nin
(ctkilamaz, ¢6zilemez olanin) - (s6zel olarak ge-
cirmezlik, poros-gecis imkansizligi anlaminda)
yasayan bir temsilidir ki burada ayni ve farkl,
degisik halklar ve kiltirler, kendi alanlarinda ve
yabanci yerdeki aciklikta komsu olmaktadirlar”
(Pera Peras Poros, Jacques Derrida ile Disiplin-
lerarasi Atolye, 09-10 Mayis 1997, Fransiz Ana-
dolu Arastirmalar Enstitiisd, Istanbul, tanitim
brostrd, Cev. yazar).

Istanbul, cografi 6zellikleri ve tarihi ile sinir ve
gecis olgularini simgelemekle birlikte kiresel-

Kentin En Etkin Varligi insan Bedeni.

20| GUNEYMIMARLIK | EYLUL2013 | SAYI 13

Direnisi Desteklemek Uzere Koprii'den Taksim'e Gegenler.



3
- F’ -

-

.
-

e -
Gezi Eylemleri Sirasinda Beyoglu.

lesme dinamikleri yaklasik tim dinya kentle-
rini, goclerle, glmrdklerle, ticaret ve teror ile
benzer konuma sokmustur. Bu agidan kentsel
ortam vyasak, izin ve 6zgurlUklerin strekli de-
vindigi, sosyal ve mekansal ihtilaf alani ola-
rak var olur ve sinirlar sdrekli olarak déndsur.
Sosyal hareketler gibi statik olmayan strik-
tdrler kentin belirgin dizenlerini altUst edip
degistirebilirler ve kicUk 6lcekli bagimsiz ku-
rumlar olustururlar. Son yillarin eylemlerinde
goruldigu gibi kentin bicimlenmesinde ve
kontrolinde rolU olan yuksek gelir gruplari
ve idari kurumlarin aksine, sinirsal kesimlerin
kent mekanini sahiplenmesi beklenmedik
dontstmler vyaratabilmis, kent imgesini ve
yapisini degistirmistir. Ornegin, Istanbuldaki
‘durma” eylemi, aniden kente farkli sekillerde
yorumlanabilen karmasik imgeler ve dizenler
katmistir. Boylece mekanin farkli bir sorgulan-
masl s6z konusu olmaktadir. Mekan her zaman
karmasik ve cogul bir olgudur. Kisa araliklarda
bile kentlerde farkli tirde mekanlar yan yana
gelirler ve birbirlerini etkilerler. Mekanlar glc
ve baskidan etkilenirler ama onlari en cok et-
kileyen sinirsalliklar, sinirsalin merkeze girmesi
ve karsi gelistir.

Planlama ve Bicimlendirme

Yukaridaki sorgulamalar ve yorumlar agisin-
dan kentin fizikselliginde roll olan sehirci,
peyzajcl, mimar ve sanatcilarin politik agidan
icinde bulunduklar ¢cikmazi nasil degerlendi-
rebiliriz? Buglne dek butln kentsel yapilan-
malarda kentin islevsel ve estetik gereksinim-
leri her zaman duradan nesneler ve dizen-
lerle ¢ozilmeye calisiimistir. Ornegin kenti
glzellestirmeye calisan heykel ve susleme
tdrinden olgular tek yonld, dogmatik anlam-
lar sunan nesneler olarak tasarlanirlar. Estetik
arastirmalar gosteriyor ki insanlari estetik ola-
rak en fazla etkileyen ve angaje edebilen tasa-

rimlar cesitlilik sunan ve farkli yorumlara agik
uygulamalardir. Statik bir anittan ziyade ¢esit-
li renkler, cesitli anlamlar ve hareketler sunan,
duyumsal algilara ¢ok yonlt hitap edebilen
olgular insanlari daha mutlu edebilmekte-
dir. Bu bakimdan dogalligi kaybolmamis, su,
1stk, hareket, dogal sesler acisindan almasik
nitelikler sunabilen ve insanlarin bedenen
rahat ve 6zglr olabilecedi ortamlar herhangi
bir anittan ve ¢ok duzenli, hi¢cbir kuru yapra-
gin gorulmedigi statik alanlardan cok daha
cezbedici ve mutluluk vericidir. Yineleyecek
olursak Gezi eylemlerinin farkl birka¢ agidan
onemli oldugunu anlayabiliriz. Once parka
sahip ¢ikmak; kentteki yesil alan imkanlari
acisindan pek fakir olan istanbul'da bir parka
sahip c¢ikilmasinin énemi yadsinamaz. Ama
bundan 6te, Gezi Parki'ndaki eylemler, cadir-
lar, farkl kesimlerden ve yas gruplarindan in-
sanlarin bir araya gelmesi bu alanda yepyeni
bir estetik atmosfer yaratmis ve eylemlere ka-
tihmda rol oynamistir. insanlarin, geng, yasl,
kadin, erkek farkl tavirlariyla, cadirlari, pan-
kartlari, sarkilari ve en énemlisi, her zaman
her seyden ¢ok anlam dolu olan bedenleri ile
bir araya gelmeleri kent mekanini estetik bir
alana, bir gosteriye, sosyal bir sanata, sosyal
bir heykele donustirmastur. Politik olan, in-
sanin cogul nitelikleri ile, bedenin cok anlam-
[l hareketleri ile sanatsal olana déntsmuistur.
Cagdas sanatin bugln politika ile ic ice gir-
mesi, sanatin angaje edici, distndurdcd ve
uyaricl potansiyeli dtesinde, bitln sosyal ol-
gularin her seyden ¢ok estetik nitelik tasidigi,
bir baska deyisle bitin duyumlari harekete
gecirici ve sembolik oldugu nedeninden de
kaynaklanmaktadir. Sanat sosyal olgulara yo-
neldigi vakit daha gergek bir estetik, yani du-
yumsal katilim buldugu gibi, sosyal ve politik
olgular ve seslenmeler sanatin angaje edici
bicimsel potansiyelini kullandiklari vakit daha
derinden i¢sellestirilebiliyorlar.

Yeni Kulturel Alternatif

Kentin 6zglr kullaniminda ve farklh kesim-
lerin, insan tiplerinin, farkli iscilerin bir araya
gelmesiyle ancak, tepeden inme degil, pay-
lasilarak gelisen kiltdrel bir ortam olustura-
bilir. Bu ise kente ait etik mekanlari ve maddi
bicimleri olusturacaktir. Dogru ve estetik bir
mimari, yani insanlarin deneyimlediklerinde
mutlu ve rahat olabilecekleri, baskalari ile yan
yana bulunabilecekleri fiziksel mekanlar an-
cak bu sekilde gerceklesebilir. insanlarin fark-
liliklariyla yan yana gelmesi buglniin gergek
kultirund, demokratik ortamini ve herkese
ait olabilecek kaltdrinU olusturacak olgu-
dur. Bugin artik kdlttr ve kultarel olgular,
mizik olsun, heykel, mimari, kentsel tasarim
ya da cagdas sanatlar olsun, farkliliklarin ha-
murundan olusan yeni duyarliklar, degerler
ve arzularin Urind olacaktir. Cagdas sanatin
bu yonde gelistigini goértyoruz. Ama, daha
kalici olan ve etik olmasi gereken mimari ve
kent tasarimini dogru sekilde bicimlendire-
cek olan da bu ¢cogul ve ¢oklu kulturel ortam
olacaktir, olmalidir. Arzu edilen demokratik
ortamin fiziksel yapilari ancak bu nitelikteki
halka ait bir kulttrel ortamdan yeserdigi va-
kit, ranta donuk sirketlerin ve glglerin baskisi
ile olusturulan ve gelirli azinliga hitap eden
yapisallasmaya karsi gelebilir.

Kenti timdiyle sosyal bir dinamik olarak dd-
sinmek yeni bir himanizm bilincine isaret
eder ve hem mimarinin hem her turla tasari-
min ve kent planlamasinin sosyal icerigin bi-
cimlenmesiyle gerceklik kazanacagi inancini
benimser. Bu agidan kentin gelecegine ilis-
kin beklentiler dncelikle alternatif sosyal ve
bireysel mekanlarin aciimasi olacaktir. Soyle
ki kentin insasinin, mimari ve planlamasinin,
ekonomik ve Uretim araclarini ellerinde tu-
tanlarin kontrolinde degil sosyal hareketler
dolayisiyla olusan yeni alternatif kurumlarin,
bireyin gereksinimlerini géz onine alan in-
sancil tasarimlarin kontrolinde olmasi yeni
mekanlarin olusumunu saglayacaktir. Yeni
alternatif mekanlar tepeden inme kararlarla
degil, insanlarin bir arada ama birey olarak
seslerini duyurduklari ve bedenleriyle tavirla-
rnyla var olduklari sosyal hareketlerden gelise-
cektir. Mimarinin ve kentin etik olabilmesi bir
bicim konusu olmaktan cok bir icerik konu-
sudur. Kent karsitliklar ve cokluklari homo-
jenlestirmeden ve birbirlerinden ayirmadan
yasatabildiginde insancil bir mekan olacak-
tir. Fransiz Anadolu Arastirmalari EnstitUsU
brostrinun vurguladigi gibi ancak gegisler,
arahklar, acikliklar -Pera Peras Poros- kenti ya-
bancinin yerli ve evinde oldugu bir yere do-
nastdrebilir. m
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MIMARLIK
YASALARI VE
MIMARLIK
POLITIKALARI'NDA
KULTUR, SANAT,
MIMARLIK UCLUSU

Dogan HASOL
Mimar

‘Dogadan sonra, yerylzinin
cehresini en ¢ok etkileyen olgu
"vapilasma’, daha dogrusu insan
eliyle dretilen cevrelerdir. Bunun,
anonim olsun, mimar eliyle
olsun sanata déndsmdst olan
mimarlik, kdltdirtin en énemli
gostergelerinden biridir. Nasil

ki tlke kdltdrandn gelistirilmesi
devletin édevlerinden biriyse,
onun en lyi gostergesi olan
mimarhgin gelistirilip ytceltilmesi
de yine devletin ddevleri arasinda
olmalidir”

[ MIMARLIK POLITIK
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Finlandiya Mimarlik Politikasi'na iliskin olarak
Yapi Dergisi'ne yazdi§im bir yazidan' sonra Mi-
marlik Vakfi'nda bir calisma baslatmistik. Amag,
once cesitli Ulkelerin Mimarlik Yasalarini ya da
htkimetlerce benimsenip ilan edilmis Mimar-
lik Politikalari’'ni derlemek sonra da, bu 6rnek-
lerden yola cikarak, Ulkemizin de bir Mimarlik
Yasas'na ya da resmi bir Mimarlik Politikasi’na
kavusturulmasini saglamakti.

Derleme calismasini daha sonra Oda Merkezi
sUrdUrdd, hatta bir yayina donustirdu. O yasa-
larda ve politika metinlerinde mimarlik konula-
r1, kiltdr ve sanatla olan baglantilarina da degi-
nilerek gayet iyi anlatiliyordu.

Ne yazik ki Odanin ve SMD'lerin yogun ¢abalar,
Tarkiyenin de bir Mimarlik Yasasi ya da Mimarlik
Politikasi olugturmasi konusunda sonug vermedi.
Daha da 6tesi, Temmuz 2013 basinda TBMM'nin ta-
til dncesi son oturumunda gorlsilen Torba Yasaya
son anda eklenen bazi maddelerle TMMOB'ye bag-
I meslek odalarinin bazi yetkileri tirpanland. Yine
ayni kapsamda getirilen degisiklikler Telif Haklari
konusunda da“Mimarlik"a bir darbe indirilmis oldu.
Ozetle sunu sdyleyebiliriz: Bitin uygar tlkelerin sa-
hip ciktiklar mimarlik alanina, bizim hikimetimiz
anlayis ve uygulamalanyla karsi ¢ikiyor.

iste bu son durumu da gdéz oniine alarak
Dergi'nin, Kultdr-Sanat ve Mimarlk dosyasi
icin istedigi yaziy, Mimarlar Odasi'nin derledigi
Ulusal Mimarlik Politikalarr kitabindan alintilarla
hazirlamaya calistim. Gerek yasa, gerekse politi-
ka metinleri, “mimarlik” etkinligini ¢esitli yon ve
boyutlariyla tanimlarken, kultdr ve sanatla olan
iliskisine de vurgu yapip devletin “mimarlik” ko-
nusundaki yakimlaldklerini dile getiriyor.

Daha 6nce de defalarca yazdigim gibi, iyi mimar-
lik icin yalnizca mimarlarin iyi olmasi yetmiyor.
Toplumu yonlendiren kisilerin bilgi-gorga dize-
yi de ¢ok dnemli. Bizim durumumuza bakarsak
anlasiliyor ki, onlarin da mimarlik konusunda
bilinglendirilmesi gerekiyor. Turkiye'nin mimarlik
alanindaki 6nemli sorunlarindan birini de mal sa-
hipleri ile kamu isverenlerinin olusturdugu agik.
Baska bir deyisle, mimarligin édntindeki énemli
engellerden biri de isverenlerin anlayisi. ..

Dogadan sonra, yerylzinin ¢ehresini en ¢ok
etkileyen olgu "yapilasma’, daha dogrusu insan

eliyle Uretilen ¢evrelerdir. Bunun, anonim olsun,
mimar eliyle olsun sanata dondsmusd olan mi-
marlk, kultdrin en &nemli gdstergelerinden
biridir. Nasil ki Glke kultdrdntn gelistirilmesi
devletin 6devlerinden biriyse, onun en iyi gos-
tergesi olan mimarhgin gelistirilip yuceltiimesi
de yine devletin 6devleri arasinda olmalidir.

“Mimarlik, sanat midir, degil midir?” sorusuyla sik-
¢a karsilasiriz. Le Corbusier, “Mimarlik her seyden
once sanattir’ derken,” Auguste Perret de “Mi-
marlik, mekani érgtitleme sanatidir” diyor. Unlii Al-
man filozof Hegel'e g6re "Mimarlik biitiin sanat-
larin anasidir”. F. L. Wright'in da, Hegel gibi, mi-
marligi ana sanat olarak benimsedigini biliyoruz.

Gergcek mimarlik yapiti bir sanat Griintdr. Baska
bir deyisle, bir"yapi"nin “mimarlik yapiti”payesine
ulasmasl iin sanatsal degere sahip olmasi gere-
kir. “Mimarlik’in cesitli tanimlarn da bu durumu
acik secik ortaya koyar. Ornegin, Ansiklopedik
Mimarlik S¢zlugu'ne gore? Mimarlk, cevreleri,
yapilari ve mekdanlar, islevsel gereksinmeleri eko-
nomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik
yaraticilikla tasarlama ve insa etme sanatidir. Ya
da daha kisa bir tanimlamayla, “Yapilar ve fiziksel
cevreyi tasarlama ve insa etme sanat ve bilimidir.”
Kisaca, “Yapi eyleminin sanata dontismesidir.”

Sanat ise, eskimis anlayisla, “Guzellik karsisinda
duyulan heyecan ve hayranhdr uyandirmak icin in-
sanin kullandigi yaraticihk” seklinde tanimlanirdi;
buglnkl kabule gore ise kisaca, “Kiltdrtin duyu-
larca algilanan simgelere déntismesidir” denebilir.

“Kaltar” ise yillardan beri degisik sekillerde ta-
nimlanmaya c¢alisiliyor; yuzlerce tanimi var.
“Insanoglunun sosyal olarak kusaktan kusaga
aktardigi maddi olan ve olmayan drtinler bitdnu;
yasayis, dustnce, dil ve sanat varliklarinin topu”
seklinde tanimlanabilir. Toplumbilim kabulleri-
ne gore "Kultur’, “Bir toplumda, tarihsel gelisme
sdreciicinde yaratilan tiim degerler, kurallar, mad-
desel, tinsel driinlerle bunlarin dretimini, kullanil-
masini, sonraki kusaklara iletilmesini saglayan
araglarin timd'dar*

“Kiltur kendisini Sanat olgusuyla, giderek de
onun somutlasmis simgeleriyle agiga vuru-
yor. Sanat, bir bakima Kulttr'iin, ‘yararlanila-
bilir, ‘kullanilabilir’ hale donismesi seklinde



Thrkhye Mimarhk Politihos
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“TORKIYE MIMARLIK POLITIKASI"NA DOGRU...
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de tanimlanabilir. Sanat kiiltiriin dogrudan
yansimasidir”

Kulturel birikim teknik araglarla uygarligin do-
Jusunu saglar.

Gelelim Avrupanin ¢esitli Ulkelerinin® Mimarlik
Yasalari'na ve ilan edilmis Mimarlik Politikalarma. ..
Ve onlarin mimarlik, kdltdr ve sanata bakislarina..

Fransa: 3 Ocak 1977de kabul edilen Fransiz
Mimarlik Yasasi soyle baslar:“Madde 1: Mimarlik,
kdltdrdin bir disavurumudur.”

Fransa, mimarlidi devletin en dnemli, en gdze
carpici islerinden biri haline getirmistir. Gorev-
deki cumhurbagkanlari blyuk kamusal projeleri
desteklemislerdir. Ornekleri: Pompidou Merke-
Zi, Louvre Piramidi, Bastille Operasi... Yapi kil-
turlne yonelik bu girisimler Paris'te mimarlik
yoluyla yeni bir turizm ¢agi yaratmistir.

Fransanin Mimarlik Yasasi Avrupada bir ilktir.
Onu 1990dan itibaren cesitli Avrupa Ulkelerin-
deki benzer yasalar ya da hikimetlerce kabul
edilen Mimarlik Politikalari izlemistir. 1990larin
basindan bu yana, pek cok Avrupa lkesi mimar-
Iikla ilgili ulusal politikalarini olusturmaktadir.

Avusturya HukUmeti 1992 yilinda mimarlig
tesvik icin yogun bir program baslatti.

Mayis 1994'te yayimlanan Danimarka Mimarlik
Politikasi ise, Kulttr Bakanhgi, Cevre Bakanhg
ve Konut Bakanhgimin isbirligiyle gerceklesti-
rilmis bir calismadir. Metin, Glkenin timuandeki
yapilasma etkinliklerinde mimari kalitenin sdr-
dirdlmesi icin ortak bir cercevenin izlenmesi
gerektigini vurgularken, bunun ancak bu politi-
ka kapsaminda kamusal liderlikle gerceklestiri-

lebilecegini belirtmektedir. Politika metni sdyle
baslar: “Mimarlik, icinde yasadigimiz topluma
kimlik vermekte ve ayni zamanda, bizlerin gelecek
kusaklara birakacadi 6zel kiltdr mirasinin bir par-
casini olusturmaktadir.”

Danimarka'yr ayni konuda Finlandiya izlemis-
tir. Fin HUkUmeti daha 1993'te parlamentoya
kultdr politikasina iliskin bir rapor sunmustu.
Burada, kultar ulusal varolusun temeli olarak
tanimlanmaktaydi. Yine o raporda, “Mimarlik,
kdilttirin merkezinde yer alan ve ¢ok géz 6niinde
olan bir bicimidir" deniyordu. Yasa giicinde, 24
maddelik bir “Devlet Mimarlik Politikasi” 17 Ara-
lik 1998den beri yururltktedir. Fin hikimeti
Ulkenin mimarlik politikasini belirlemis, Devlet
Konseyi'ne onaylatarak, Ulkenin &vincesi mi-
mar Alvar Aalto'nun 100'Uncd dogum yildénU-
munde yUrdrlige sokmustur. Metinde, “Mimar-
lik kiiltdrel ve sanatsal yasamin bir par¢asi” olarak
kabul edilmistir. Politikanin amaci, kamu ku-
rumlarinin yapacaklari uygulamalar icin mimari
cerceve ve hedefleri tanimlamaktir. Basbakan
Lipponen kararin gerekcesinde sdyle diyordu:
“Mimarlik kiltdrtin aynasidir. Yapilanmis cevre,
toplumun cesitli dénemlerde onayladiklarini ifa-
de eder. Buglinin degerleri yarin gortntr hale
gelecektir. Bunun icindir ki, mimarlik ¢cok énemli
veilgingtir”

Bilindigi gibi Finlandiya bir “mimariiklar” Glkesi-
dir."Daha iyi yapili cevreye sahip olma hakki" ana-
yasada yer almaktadir. lyi bir cevre yurttaglarnn
temel hakkidir. Yine Politika'nin cesitli kararla-
rinda belirtildigine gore, Finlandiya halkin kati-
limina énem vermektedir; cevrenin yaratiimasi
ve korunmasl yurttaslik gorevidir. Bu, egitimle
saglanir. Kurala gore, “Egitim Bakanlidi, Fin sanat
ve kiiltlir yasaminda mimarligin roliini destekle-
mekle ylkimlidir!” Baska bir kararda ise soyle
denmektedir: “Yasa koyuculara ve yerel yénetim-
lerin secilmis temsilcilerine, mimarlik ve ¢evre ko-
nularinda daha ileri bir egitim saglanacaktir!

“1.4" maddesine gore, “ulusal ve yerel kiltiriin
temeli, farkl dénemlerde insa edilmis yapilarin
birbirini biitinledigi ve dogal ¢evreye uyum sag-
ladigi bir yapili cevredir... Yapi kiltdiriinin temel,
yerel dogal kosullar klttrel peyzajla biitcinlestire-
cek uzun vadeli bir teknik ve sanatsal etkinliktir..."

iskocyada 11 Eylil 1997de yapilan ilk referan-
dumun ardindan, 1999da yapilan ilk genel se-
cimlerle olusan Isko¢ Parlamentosu'nun sectigi
Ulusal Hukdmet Glkede yeni yapilanma igin bir
dizi politika belirledi. “fskocya icin bir Mimarlik
Politikasi'nin Gelistirilmesi” de bu ilk islerin arasin-
daydi. 1999da yayimlanan metne gore, “Mimar-
ligin amacr yalnizca temel ihtiyaglanin blydik bir
bolimuind karsilamak degil ama ayni zamanda
bir ulus olarak hedeflenen sosyal ve kiiltiirel deger-
leri yansitmak oldugundan, buttin sanat dallari

arasinda mimarlik, hiikiimetin bu vizyonunu ger-
¢ceklestirmede cok benzersiz bir katki saglayacaktir”

"Insan yasamiyla binalar arasinda temel ve karsilikli
bir bagimlilik vardir. Bireysel veya toplu, neredeyse
biitiin etkinliklerimiz ikamet ettigimiz binalarin
icinde gerceklesmektedir. Binalar yasamimiz i¢in o
kadar 8nemlidir ki cogu zaman onlar verili bir olgu
gibi algilariz ve onlan basitce gtindelik varolusun
arka fonu olarak kabul ederiz. Oysa binalar veril-
mez; bilingli bir sekilde yapilirlar ve nasil yapildiklari
yasam kalitemizi ¢cok ciddi bir bicimde etkiler. Bu
ylizden binalanin nasil yapildiklar, tasanmlari ve
bicimlendirilmesine katkida bulunduklar yapil
cevreler hepimizi ilgilendiren konular olmalidir.”

"Mimarlik iyi bina insa etmekten daha fazla bir sey-
dir. Mimarlik asla vazgegilemeyecek insani degerleri
gliclendiren ve yansitan binalanin pratik ve islevsel
problemlerine ¢6ziim bulmanin yollarini arar ve bunu
hosa gidici, zarif ve zevk verici bicimlerle yapar. Mimar-
lik, fikir ve ideallerin insa edilmis bicimi demektir."

Yine o politikaya gore, 1. “Mimarlik bir ulusun
hem mirasinin parcasidir, hem de bu mirasa katki-
larda bulunur... 2. Hikiimet, mimarlikla kiltcirel
bir olgu oldugu icin ilgilenmektedir. Mimarlik kdil-
tlr yasaminin énemli bir manifestosudur ve canll,
saglikh bir kaltdrel yasam bir ulusun refahi ve ba-
sarisi icin hayati éneme sahiptir. 3. Mimarlik hi-
klimetin 6zel ilgi alanidir ¢inkd insaat faaliyetleri
ulusun yararlandigi hizmetler, ... sosyal gelismeyi
gliclendirecek politikalarin  yasama gecirilmesi
icin en 6nemli mekanizmalardan biridir."

Almanya Hukimeti 2000 yilinda mimar, mu-
hendis ve kent plancilarinin meslek kuruluslari
ile federal eyaletlerin, konseylerin ve cesitli ku-
ruluslarin katilimiyla, “Mimarlik ve Yapi Kiltdrd
Girisimi"ni kurdu. Girisim'in raporunda, “Yapr kdil-
trd her zaman var olmustur... Demokratik, ¢o-
gulcu bir toplum degisik estetik degerleri bir arada
kucaklar... Hedef, yeni bir tslubun egemenligi
veya gelenegin yeniden canlandinimasi dedildir.
Daha ¢ok yeni cesitlilikler yaratilmasi amaglan-
malidir" denmektedir. (Atasehir ve Camlica Ca-
milerini yapanlarin kulaklari ¢inlasin!)

Yine rapora gore,"Yapi kiltird yalnizca Mimarla-
rin ve onun uzantilari olan meslek dallarinin yani
Kent ve Bélge Plancilarinin, icmimarlarin, Peyzaj
Mimarlarinin inisiyatifinde degildir; kamuoyu des-

tegi ve ilgisinin yaratiimasi da zorunludur.”

Avrupa Birligi 10-11 Temmuz 2000de, AB Uyesi
15 Ulkenin katilimiyla, “Avrupa Mimarlik Politika-
lan “konulu bir forum duzenlendi. (Bkz. www.
architecture-forum.net) O calismalarda mimarlik
ilk kez, yalnizca ekonomik boyutu ile degil, ente-
lektUel ve kilttrel boyutu ile bir yaratma eylemi
olarak algilanmistir. Avrupa Toplulugu'nun karari,
mimarligin yapisal dneminin yani sira, ktltUrel
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boyutundan o&turd, kamusal ve toplu ¢ikarlari
ilgilendiren blttncullugunt goézler 6niine serer-
ken, Avrupa Komisyonu, Egitim ve Kultir Genel
Direktord Jean-Michel Baer, “Bu ortak yaklasim,
mimarlidin bircok sanatsal cabayi en genis toplum
katmanlarina ulagilabilir kilabilme  ézelliginden
glic almaktadir. Mimarlik, sanatsal acidan fevkala-
de bitlinlestirici bir alandir’ demistir.

Avrupa Konseyi 12 Subat 2001 tarihinde kentsel
ve kirsal cevrede mimarlik kalitesi ile ilgili olarak
bir karar tasarisini kabul etti. Bu karar, mimarlik
kalitesinin cevre ve kiltUr Gzerindeki dnemini
vurgulamakta ve Gye Ulkeleri, yapi sahipleri/yati-
rimcilarin ve kamuoyunun bilinglendirilmesi icin
harekete ge¢meye zorlamakta; mimarlik hizmet-
lerinin ekonomik ve kulttrel hizmet olarak &zel
degerini kabul etmekte; kamuya ait projelerde
ornek teskil edecek dnlemlerle iyi mimarligi tes-
vik etmekte ve deneyim aktarimini saglayabile-
cek her alanda tartismalar yogunlastirmaktadir.
Karar, ayni zamanda, AB Komisyonunu yapisal
yardim (structural aid) cercevesinde mimarlik ka-
litesinin dnemini daha fazla vurgulayacak yollar
bulmaya cagirmaktadir.

isvec, dnce 1998'de “Mimarlik, Bicim ve Tasarim
icin bir Eylem Programi”yayimladi. Sonra da 2001
yilini“Mimarlik Yili"ilan etti.

Hollanda ise 2000 yilinda “Hollanda'y Yeniden
Bicimlendirme” kapsaminda 2001-2004 doéne-
mi icin bir Mimarlik Politikasi ilan etti. Hollanda
Mimarlk Politikasi cercevesinde tanimlanan
eylem plani, mimarligin toplumun her bireyi-
ni ilgilendirdiginden hareketle, yapilacak bazi
projelerle Ulkenin yeniden bicimlendirilecegi
ddstincesi Uzerine kurulmustu. Bu kapsamda,
aralarinda muze yapllar, peyzaj dizenlemele-
ri, tren yolu yapimi, otoyol tasarimi, suyolu gibi
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cesitli “BlyUk Projeler'in hikimet tarafindan
organize edilerek uygulanmasi hedefleniyordu.

Programda belirtildigine gore, “Mimarlik herkesi,
toplumun her bireyini ilgilendirir” temasi; mimar-
lik ve politika Gzerine tartismalari genisletmeyi,
cevreyle ilgili egitimi iyilestirmeyi ve mimarli-
gin, okullarin egitim programlarina girmesini
hedefleyecekti.

Isin bu programla da sinirli kalmadigini, Hollandali
mimarlarin yurtdisi etkinliklerinin de hikumet-
¢ce maddi ve manevi yonden desteklendigini,
Turkiye'ye o yillarda konferansci olarak gelen ¢ok
sayidaki Hollandali mimar vesilesiyle de biliyoruz.

irlanda Hikimeti'nin Nisan 2002de ilan etti-
§i 2002-2005 Mimarlik Eylem Plani'nin énsézi
soyle baslyordu: “Mimarligi herkes yasar, kimi-
miz bu durumu bilin¢li olarak ddstindr, kimimiz
dlstinmez; ama yapili cevrenin kalitesi, yasam ka-
litesini daima derinden etkiler” Eylem Plani'nda,
Mimarlik'in énemi séyle vurgulaniyordu: “Her
tarafa yayilan ve her yeri etkileyen dodgasi nedeni
ile, mimarinin, kiltdrimdztin ve degerlerimizin en
belirgin fiziksel ifadesi oldugu séylenebilir. Mimari,
hem kendimizin hem de baskalarinin bizim kimli-
gimizi anlamasinin énemli bir aracidir ve ayni za-
manda bir tir kolektif bellek teskil eder -yani, hem
fiziksel hem de ruhsal cografyamizin haritalarini
¢tkarmak icin gerekli nirengi noktalarinin kalici
kayitlarini verir. Bugtin insa ettigimiz yapilar, bizim
kim oldugumuzun elle tutulur ifadesidir ve bunlar
cocuklarimiza birakacadgimiz miras ve vasiyettir."

Yine Eylem Plani'nda, “Htikiimetin, mimarhgin top-
lum icindeki sosyal ve kilttirel énemini gérmesi ve
kabul etmesi ve yapili cevrede yliksek kaliteye ulasil-
masini 6zendirmesi cok Snemli konulardir! Plan, hi-
kimete de ciddi gorevler verirken, mimarlardan
da,"insani élceklerde, cagdas kilttirtin ifadesi olacak
binalar tasarlamalarinin yanisira bir yandan da kay-
naklari ve mirasi korumalarini”bekliyordu.

italya 2003 yilinda, Bakanlar Kurulu'nca kabul
edilen bir“Mimari Kalite Yasasi"ni devreye soktu.
Yasa, yapili cevrede mimari kaliteyi ytkseltmek
amaciyla devlet tarafindan bir dizi 6nlem alin-
masinin yani sira, niteligi artirmak Gzere yogun
ekonomik ve kurumsal destekler verilmesini, bu
kapsamda, sanatsal niteligi olan cagdas mimar-
Lk GrGnlerinin &n plana ¢ikarilmasini ve tanitil-
masini dngdriyordu.

Norveg Hikimetinin ilan ettigi “Kultur Politikast:
Mimarlik ve Tasarim”metni de 2003 tarihini tasiyor.

ingilterede Britanyali Mimarlar Kraliyet Ens-
titlsu RIBA da 22 Mart 2005'te yayimladigi bir
mimarlik bildirgesiyle, halka ve politikacilara, “iyi
mimarhdgin iyi bir toplum yasami demek oldugu-
nu”bir kez daha animsatmayi amagliyordu.

"Daha iyi bir Ingiltere icin” 21 maddelik bildirge-
de, "Kaliteli kamusal mekéanlarin insanlara deger
verildiginin gostergesi oldugu” ve “toplum igin ta-
sanm” gerekliligi Uzerinde duruluyordu.

Iste Avrupada durum baoyle.
Donelim Glkemizdeki duruma...

Ne yazik ki meslek odalarinin ve meslek der-
neklerinin yogun cabalarina karsin Glkemizde
iyi mimarlik icin gerekli ortam ve prosedir bir
tUrld yaratilamadi. Ulkeyi yonetenler 1980'den
bu yana, 6zellikle de Bayindirlik Bakanhgrnin
kapatilmasindan sonra iyi mimarlik icin gerekli
kosullar yaratmaktan ve mimarlida, “Ulke kiltu-
rinUin en carpici gostergesi olan sanat”seklinde
bakmaktan uzak kaldilar.

Bugln Ulkenin mimarlik konusunda ne bir res-
mi politikasi, ne de bir yasasi var.

«  Kentsel planlama bilimsellikten uzak...

«  Kentsel tasarim anlayisi sifir...

« Dodgal ve tarihsel cevrelerin korunmasi zayif...

- Proje yaptirma dizeni perisan...

+ Kamu kesimi, mimarlik konusunda ne yaptigi-
nin farkinda degil; mimarlikta bugiind ve gele-
cegi unutmus yalnizca geriye, gecmise bakiyor..
Yol gostericilikte de sinifta kalmis durumda.

Varilan sonug apacik ortada.

insaat miteahhitlerine emanet edilen projeler-
le TOKI konutlari... Cagin mimarisini yansitmak-
tan uzak, ge¢mis ylzyillardan alintilarla ydklu
ozentili, kopyaci, mimarlik fukarasi yapi érnek-
leri... Camiler, adliye saraylari, okul yapilari... Ya-
raticihg ve yeniligi dislayip eskiyi taklitle yetin-
mek... Bu gerici anlayis 6zel kesim yapilarina da
yansimaya basladr.

Yalnizca harcanan paraya, yitirilen arsalara degil,
Ulkeye de yazik! Gelecek kusaklar, kendilerine
bugtinden kalacak cagdisi mimarlik mirasi kar-
sisinda, cagimizi hi¢ yasanmamis sayacaklar. m
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MIMARLIK VE
SANAT UZERINE
GUNCEL
SORULAR

Behi¢ AK
Mimar

Mimarlik, Ktltdr ve Sanat

temasi cercevesinde farkli

bakis acilarinaan katkilarin
derlendigi bu dosyamizda degerli
meslektasimiz Behi¢ Ak sorularini
paylasiyor bizlerle. Elbette

birlikte yanitlamamiz, yanitlarini
aramamiz ve meslek pratigimizi bu
yonde de irdelememiz dilegiyle. ..

Zaha Hadid'in Maxxi Sanat Muzesi.
Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/maxxi/

Tek bina olcegine indirgenmesi, Mimarlgi,
Sanat’a daha ¢ok mu yaklastiryor?

Yoksa “mimari"nin “saf sanat” olarak gorilmesi,
kullanicilari, 3-D bilgisayar programlariyla des-
teklenmis heykeller icinde yasama zorunlugun-
da birakan bir pastis mi?

Zaha Hadid'in Maxxi Sanat Mdizesi'nde, yani
icindeki eserlerle yarisan heykelsi binada, bir
heykele bakmak, ne kadar mimkun?

"

Mimarligin fonksiyonlarindan arinarak “sanat
olma 1srari, kullanicilari, bos alanlar, bozulmus
konstriksiyonlar, fiziksel kondisyonu tam ola-
rak ¢ozilmemis, pahali binalarda yasamaya mi
mahkdm ediyor?

Yoksa mimarlik sanat olma israrini sadece “sanat
muzelerinde” mi strddrtyor?

Mimarinin “sanat yoluyla” prestij kazanma is-
tedi, toplu konutlar, gékdelenler, cam, celik ve
betonla sterilize edilmis sehir mekanlarinin yol
actigi itibarsizlasmasindan mi kaynaklanmakta?

Bilgisayar destekli tasarimlar, mimariyi tasarim
teknolojisinin tutsagr mi yapiyor?

Neden tasarim programlarinin getirdigi olanak-
lardan, moda, mobilya, hatta endistri tasarim
dahi o kadar etkilenmedi, bu programlari kendi
hizmetlerinde kullanmayi basardilar da mima-
ri bu programlarin getirdigi olanaklari sonuna
kadar kullanarak, “yeni mimari diller” olusturma
¢abasina girdi?

“Mimari sunus”mu tasarimi belirliyor artik? Yok-
sa bu hep bdyle miydi? Fotografin, mimarlik
dergileri araciidiyla mimari sunusta egemen
oldugu donemde, “Fotografik binalar’, bilgisa-
yar sunumlarinin egemen oldugu dénemde de
“3D binalar”"mi revagtaydi?

Yoksa ¢agdas mimarlik bir tdr performans mi?

Bir“sirk mimarhigi” mi doguyor?

Mekani simdiye dek oldugundan fazla ortaya
cikarma egilimi mimarin “mekéansal bakis"ini si-
nirlandiryor mu?

Mekanin bicimsel kaliplar icine sikistiriimasi,
yeni teknoloji olanaklarinin yarattigi bir tur ek-
siklik mi?

Mimar, yillarin tasidigi bilgilerden kurtularak, si-
firdan yeni bir tarih mi baslatiyor?

Mimar artik en iyi ekranda var olan bir yaplyl,
gercek hayata tasimada sadece araci mi?

Bicimin kullanicilarin éntine ge¢cmesi, mekani
sanat olarak kabul etmemiz i¢in yeterli mi?

Sessiz, icine girdiginizde kendini geriye ¢eken,
yasama yardimci Anadolu evleri, konaklar, ada
evleri “tasarm” olmadigi icin mimarhigin disina
mi itiliyor?

Bicimin  egemen oldugu “yeni sanatsal
mekanlar’, hep 6ne ¢ikma gayretkesligi ytzin-
den i¢inde daha az vakit gegirmeyi mi zorunlu
kilyor?

Ik etkinin guclilugini ongdrerek tasarlanmis
bu yapilar, daha ¢ok zamani olan yerlilere ne
kadar hitap ediyor?

Sadece icinden gelip gegilerek var olan, kori-
dorlasan global sehirde, Glkeden Ulkeye konan
turistler icin soluklanma mekanlari mi?

Yerliler tarafindan ise “ancak sehre gelen ya-
banci dostlarla bir daha gezilebilir” ézelligi mi
taslyor?

Mekanin saf sanat eserine indirgenmesi kisi-
yi olmayan mekanlarda yasamaya zorlayarak,
mekansizlagtirmiyor mu?

Guncel mimari hevesi ve gincelligin ani degi-
simleri “retro’nun alanini genisletmekten baska
bir ise yaramiyor mu?

Mimarinin sanatsallidy, tipolojilerden kurtularak
saglaniyorsa, mimari, tarihsiz saf bir tasarim ha-
line donusebilir mi?

“Tasarim’in“sanat”in yerine gegirilmesi gegici ve
doénemsel bir ideoloji mi?

Mimarinin saf sanat olarak sunulmasi, “Tasarimi
sanatin yerine gegiren donemsel ideoloji'nin
uzantisi mi?

Mimarinin “saf sanat 6zlemi” gegici bir heves mi
0 zaman?

Bu heves, mimarinin sanatsal yanlarini tehlikeye
mi atyor yoksa? m
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Semra AYDINLI

Mimar

Prof. Dr.

[stanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakdiltesi
Ogretim Uyesi
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Mimarlk caglar boyu islevsellik, saglamlik ve
glzellik parametreleri baglaminda insaat ola-
rak mimari ve sanat olarak mimari kimlik ara-
sinda salinmistir. Mimarlk tarihinde kimi za-
man bu U¢ parametreyi iceren drneklere rast-
landigi gibi, cagin sanatsal, bilimsel, dusinsel
egilimlerine gére bazi parametrelerin digerle-
rinin ondne gectigi bilinir. Bugin mimarhgin
sadece gorselligi olan bir nesne olmayip bir
olgu olarak nitelendirilmesi, onun yasami igin-
den geciren bir olay olmasi ile baglantilandiri-
labilir. TUm parametrelerin dncelik tasimadan
birbiriyle etkilesim halinde olmalari mimarinin
hem sanatsal hem de yapisal karakterinin i¢
ice gectigi bir mekansalliga isaret eder. Mo-
dern oncesi ¢aglarda mimarligin arkitektonik
ozellikler taslyan 6rgin bir yapi sanati oldugu,
karsithklardan olusan iliski drdntdstnun, ger-
ilim yaratan dengeli birliktelikler icerdigi bilinir.
Modern distincede algilarimizin yanilsama ol-
dugu, sadece nesnel bilginin izlenmeye deger
oldugu séylemi, bir donem islevsellik ve sag-
lamlik parametrelerine 6ncelik verilen mimar-
lik Uretimine neden olmustur. Bu dénemde
algilarimizin yanilsama oldugu dustncesine
paralel “form islevi izler” ve “stisleme cinayet-
tir" benzeri sdylemler, sanatla mimarinin evli-
ligini bir anlamda sona erdirmistir. S6z gelimi
Bauhaus'da ders veren Meyer'e gore mimarlhk
estetik dedil, teknolojik bir strectir. Sanatsal
kompozisyon arayislari, tasarim ve mimarhg
geriletmekte, kullanima yonelik olarak tasarla-
nan Urln ve yapilann pratik islevleriyle celigki
olusturmaktadir. Meyer icin, sanatsal arayislar,
"metafizik” adi verilen batakligin mimarliktaki
yansimalardir ve derhal terk edilmeleri gerekir
(Shiner, 2001).

Modern dusidncenin uzantisi olan kartezyen
bakis acisina gore “gdrinds” ve “gerceklik”
ayrimi, ayni zamanda, bir ‘duyulur”ve "duyulur-
Ustd”/ dustinalur olan ayrimidir. Her ne kadar
herbirinin sinirlari digerine gore belirlense de,
‘dustndlir gergeklikin “duyulur gérints’e ki-
yasla her zaman birincil statlye sahip oldugu
bilinir. “Dastndlir gergekligin®, “duyulur géru-
nds”icin temel teskil etmesi ile, zevk ve begdeni
gibi muglak kavramlar yerlerini ‘estetik” kavra-

mina birakmaya baslar (Shiner, 2001). Sonug

olarak, bedeniden estetie uzanan slrecte,
guzellikten alinan siradan zevk yerini, incelmis
ve entelektUel zevke birakir. Bu baglamda mi-
marhgin, gorsel seyir amacl olarak mi yoksa
kullanim ve fayda amach mi olarak yapildigi
sorusu sorulur. 18. yizyilla birlikte sanatin es-
tetiklesmesi srecinin bir uzantisi olarak ortaya
¢tkan bu tartisma, gercekligin “zihinsel olan”ile
“fiziksel olan"ya da “maddi olmayan”ile ‘maddi
olan” olarak birbirlerine indirgenemez iki ba-
gimsiz alana bolinmesi anlamina gelir (Celikel
ve Aydinli, 2013). Kartezyen' distncenin en
karakteristik 6zelligi olarak 6ne ¢ikan ve zi-
hin/beden ikilemi denilen bu boélinme, zihni
salt insana 6zgl, maddi-olmayan bir olanak
olarak belirlemek suretiyle fiziksel dinyadan
koparmis olur.

Bu ¢agda teknigin yerini teknolojinin almasiy-
la mimarinin siiri de kaybolmus; daha dogrusu
techne? ve poesis arasindaki sinirlarin keskin-
lesmesi sonucu mimariyi estetize etme egilimi
ortaya ¢ikmistir. Bu egilim tepkisel olarak gor-
sellik dnceligi taslyan sadece gozlerimize hitap
eden gulzel, estetik binalarla simgesel, anlam-
sal, bicimsel mimarlk Uretimine yol agmistir.
Gorsel cekiciligi olan post modern mimari Gre-
timin yayginlasmasinda, duyularimizin yanilgi
oldugunu, sadece nesnel bilginin izlenmeye
deger oldugunu, iddia eden rasyonel mimar-
igin indirgemeci tavrinin rolt oldukga fazladir.
Bu tepkisel tavir, sayisal teknolojinin sagladi-
g1 olanaklarin tasarimci mimari sadece sanal
dUnyanin bUydld ddnyasinin i¢cine sokmaya
yonlendirmistir. Mimarlk egitiminde de sanal
dlnyada dretilen imajlar Uzerinden tasarim
yapan ogrencilerin 6dullendirilmesi, mimari
tasarimi gorsel imge Ureten, gergeklik diz-
leminden kopartan karsl bir u¢ noktaya yon-
lendirmistir. Bugin bircok mimarlik ofisinde
sadece gorsel imgelerin ¢ekiciligi Gzerinden
estetik oldugu iddia edilen (estetize edilmis)
bir mimari tasarim gerceklesmekte. Yasanan
gerceklik ile ilgisi olmayan bu sanal imgele-
rin sadece pazarlama amaciyla kullanildigi bir
mimari Uretim, bazi mimarlik ofislerini disarida
birakirsak, baslica hedef haline gelmis durum-
da. Bunun kaygi uyandiran tarafi da gorsel ce-
kiciligi olan bu imge Uretimine yonelik s6zde



tasarimlarin mimarlik sanati adina yapiliyor
olmasi. Mimarlik ofislerinde bir taraftan pazar-
lama stratejisi olarak imaj tGretme faaliyeti str-
dardlurken, ayni zamanda da Gretilen imajlar
ile ilgisi olmayan insa etmeye yonelik sadece
standart teknik cizimlerin strddrdldugu bir
ortam hakim. Sonugta ortaya ¢ikan mimarlik-
larin Uretilen sanal imgelerle ilgisi olmayan ya
da varmis gibi gosterilen yizeysel, bicimsel
6geler tasidigl, nedenselligi bir tirlt anlasila-
mayan eklektik bir cabanin Grdnu olduklarini
izlemekteyiz. Modern mimarlik, sanatin mi-
mari ile evliligine son verirken kendi ¢aginin
ruhunu yansitan ideolojik bir tavir sergilemisti;
oysa postmodern yaklasimda sanat adina imaj
Uretimi, salt gorsel cekicilik yaratma ¢abasi yU-
zeyde kalmis; sanat ile mimari birliktelik sahte
bir mutluluk vaadi ile sinirli olmustur.

Bugln gelinen bu noktada mimarlk - sanat
- kaltUr birligini yeniden dtstinme, sorgula-
ma son derece énem kazaniyor. indirgemeci
tavirlarin yerine butunsellik, ylzeyde kalanin
yerine derinlik arayislar, farkl bakis agilari ile
mimari Uretimin sanat kaltdr iliskisini tersten
dustnmeye ydnlendiriyor. Mimarligin sanatsal
bir GUretim olabilmesi icin herseyden dnce onu
tasarlayan mimarin farkli gérme ve distinme
bicimleri ile estetik duyarliiginin, algr din-
yasinin gelismis olmasi gerekiyor. Rasyonel
mimarlik egitiminde estetik, sanat, kilttr ko-
nularinin salt kuramsal bilgi ile sinirl kalmasi,
deneyim yoluyla sezgisel bilginin elde edil-
me bicimlerinin, kisaca gérme ve distinme
bicimlerinin gelismesini engelliyor. Eskilerin
g6z terbiyesi dedikleri becerilerden yoksun
mimarlarin  sezgilerini  kullanarak deneyim
yoluyla bilgi edinmesi, duyarlilik alanina ait
bu bilgiyi tasarima doéndstirmesi mumkdn
olamiyor. Mimarlik egitiminde de sik sik ya-
kindigimiz bir durum, birinci siniflarda “temel
tasarim” adi ile dgretilen sanatsal bilgi ve be-
cerilerin daha sonraki donemlerde mimari
projeye yansitilamamasi, kanimca dgrencile-
re salt bicim odakl calismalarla g6z terbiyesi
verilecedi yanilgisindan kaynaklaniyor. Oysaki
g6z terbiyesinin deneyim yoluyla merak etme,
kesfetme, yorumlama, yeniden ddsiinme vb.
farkindalik odakli sezgisel yontemlerle, stiidyo
disi etkinliklerle, gelistigi bir gercek. Bu agidan
bakildiginda &zellikle birinici yil stidyolarinda
gerceklestirilen gorsel odakli -gorsel cekiciligi
olan- calismalarin pedagojik acilimlari énem-
lidir. Aksi takdirde sanatsal Uretim olarak mi-
marhgin sadece “temel tasarim”bilgisi ile sinirli
kaldigina, tasarim sdrecinin ilk asamalarinda
Uretilen kavramlarin mimari projeye yansi-
yamadigina, soyut kavramlari somut mekan
karakterine donustiremediklerine, tanik olu-
yoruz. Bu nedenle g6z terbiyesi, gérme bigcim-
leri ve disinme bicimleri gelistirme pratikleri,
cok yonli sanat ve kiltar etkinliklerinin bizzat

icinde olmak, sozle ifade edilemeyen sanatsal
bilginin i¢sellestirilmesine ve mimarhgin sanat
ile "kaynastirimasi’na yol agar. DS+R mimarlar
grubunun tasarimlarini cagdas sanat uygula-
malari yoluyla "kaynastirma” yontemi ilgingtir.
New York'da “High Line"in (Yukseltilmis de-
mir yolu hattinin) proje mimarlarindan DS+R,
mimarhdin gorsel sanatlar ve sahne sanatla-
riyla kaynastiran disiplinlerarasi bir atolyedir.
DS+R'nin teoride bedene gosterdigi tum ilgi-
ye ragmen, bedensel deneyim ile derinlemesi-
ne ugrasmamasi ironiktir® (Foster, 2011). Dijital
teknolojinin sagladigi olanaklarla gerilimleri
hatta celiskilerin yarattigi kosullar arasinda ilis-
ki kurarak bir taraftan sinirlari bulaniklastirmis,
diger taraftan mimarlidi, sanati ve medyayi
kaynastirmislardir.

Dijital teknoloji algr dinyamizi nasil etkili-
yor? Oncelikle dijital dinya ile iliskimiz yeni
dustinme yollarinin, yeni gérme bicimlerinin
yollarini agiyor. Bu nedenle konvansiyonel
anlatim tekniklerinin yani sira dijital ortamin
sagladigl olanaklarin da kullanilmasi ente-
lektlel ortami farkli bir acidan destekliyor.
Dijital ve analog dunyalar arasi gegisler, ic
ice gecmeler, araylz olusumlar, farkindaliga,
farkli pencerelerden bakabilme yetisinin ge-
lismesine neden oluyor. Dijital ortam aslinda
sanat ile mimarlik iliskisini etkilesimli kilan
yaratici ddsinmeyi tetikliyor. Bugln eksik
olan sey, hayalglcinU yeterince kullanma
aliskanliginin olmamasi; bu eksiklik “yeni” ola-
nin yaratilmasinda onemli bir engel. Hayal-
glclnd harekete gecirecek motivasyonlarin
yaratilamamasi, mimarhgin sanat ile iliskisini
de problematik hale getiriyor. Hayalglcinu
sadece sanal ortamda arayan mimarlar mi-
marhgin insan ile olan iliskisinin sadece bi¢im
yaratma endisesi ile sinirli olduguna inanirlar.
Oysaki yaraticilik sadece bigimsel Uretimle,
gorsellikle sinirli degil; gtindelik hayatin kar-
silasma anlarini tm boyutlariyla yeniden du-
sinebilmeyi, elestirel distnme ile farkli du-
stnebilme yetisine sahip olmayi gerektirir. Bu
nedenle disleme ve distinme ortami olarak
dijital ddnyanin sundugu olanaklari analog
temsil araclariyla bir arada kullanma becerisi
gelistirildiginde, yaratici disinme yetisinin,
mimarlik-sanat birliginin ¢ok yonlu acilimla-
rinin farkindahgr ortaya ¢ikar. Sadece analog
dlnyanin sundugu araclarla buglnin mima-
ri gelismelerini yakalamak ve temsil etmek
olasi degil; hayalgtcini kisirlastirdigi gibi
bireyin kendini ifade etme sinirlarini daralti-
yor. Bu nedenle hayalgicu eksikligi “temsil”i
‘gercek’e taslyamiyor. Belki egitimin temel
sorunu olan bu eksiklik / hayalgtcu ile bilgi-
ye ulasma ve tasarlama becerisi, bati kokenli
Universitelerde egitim felsefesindeki ve pe-
dagojisindeki koklu degisikliklerle asilmaya
cahisiliyor. Dogu kulttrdnde ise dogal olarak

sezgisel yontemler ile tetiklenen dusleme ile
dusinme vyetisi i¢ ice gecirilmis olarak bilgi
uretiliyor. Bu nedenle analog dinya ile dijital
dUnya arasindaki gérinmeyen sinir ¢izgisin-
de / ara-uzaminda durabilmek -her iki tarafa
da hakim olabilmek- icin farkli gérme ve di-
siinme becerileri nasil gelisir sorusuna yanit
arayisl egitimin hedeflerinden biri olmaya
basliyor.

Mimarhk kaltar iliskisi tUketim toplumunun
beklentileri dogrultusunda bir mimari bir
problematik olarak karsimiza ¢ikar. Tdketim
toplumu kultlr enddstrisini yaratmis; mimarlk
dahil tasarlanan her nesnenin bir maddi kaltdr
UrdnU oldugu /gdrsel kilttrin uzantisi oldugu
gercegini ortaya koymustur. Gorsel kulttrde
tasarlanan her nesne aragsal aklin bir Gretimi
olarak sanatsal tiketim nesnesi haline getiri-
lerek pazarlanir. S6zgelimi geleneksel mimarhk
baglamindan ve anlamindan kopmus bir sekil-
de sadece bicim aktarimi olarak -aragsal aklin
bir GUretimi olarak- kdltdr endUstrisinde sah-
nelenmis otantiklik olarak yerini alir. Duyarlilik
alanini yeterince kullanmayan, salt bicim akta-
nmi kolayciligina yonelen rasyonel mimarlar,
sayet goz terbiyesi almamislarsa geleneksel
mimarlik Grlnlerinin nedenselligini gérme ve
dustinme becerisine de sahip olamazlar; sah-
nelenmis otantiklik tasarlayarak sézde mimar-
Ik - sanat iliskisi kurduklarini sanirlar. Bugiin
Osmanli ve Selcuklu mimarhgini aragsal aklin
g6zU ile goérme egilimindeki mimarlarin bigim
odakli, sahnelenmis otantiklik iceren tasarim
egilimleri gelecek nesiller icin mimarlik tari-
hinin ilging 6rnekleri olarak sorgulanacaktir.
Mimarlik - sanat - kdltdr birliginin Uretiminde
estetik duyarliik ve etik sorumluluk gerek-
tiren bu yaygin egilim, oézellikle Istanbul'un
imar hereketlerinde karar mekanizmalarinin
aragsal aklin yonlendirici buyurgan tavri ile
giderek problematik hale geliyor. Estetik du-
yarlilik ve etik sorumluluk esgidimuinden
yoksun mimarlar, kent planlamacilari, kentsel
tasarimcilar bugtn kentlerimizi bigcimlendiri-
yor. Haz ve hiz caginin dretimi olan ginimdiz
kentleri, kisa vadeli nitelik arayisinin, ytzey-
selligin hakim oldugu maddi kalttr / gorsel
kiltir ortaminda yeniden sekilleniyor; sahte
bir “mutluluk vaadi” sunan kentsel yasam, ar-
zulanan “glzel etkinlikler” olarak pazarlaniyor
(Aydinli, 2011). Bu ortamda mimarligin sanat
ve kaltur ile iliskisini, bir duyarhlik ve sorum-
luluk problematigi olarak genis bir perspektif
icinde tartismak gerekiyor. Modern yasamin
sinirlarina ¢arpan estetik deneyimde mimarlik
- sanat - kaltdr adina her sey ytizeyde kaliyor.
Oysaki bazi binalar‘gayet iyi bildigimiz"nesne-
lermis gibi gézUmzin énlinden akip gitmez-
ler; gozimize takilirlar, bakisimizi sorgularlar,
kendi gizli tozlerini, varolus bicimlerini tuhaf
bir sekilde iletirler, gdzUmizin 6nlnde adeta
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“kanarlar”. Dunyay! estetik bir duyarlilik merce-
ginden gorme becerisi gelistirme, hayati sanki
bir sanat eseri gibi yasama arzusu deneyimin
oznesi ile nesnesini dolayimlayan bir dartd
olarak dtstnulebilir. Mimarlikta sdylemsel (bi-
limsel) bilgi ile sdylemsel olmayan (sanatsal)
bilgi ara-uzaminda diyalektik dUstnce ile 6ril-
mas bir olgu-deger iliskisi etik-estetik arasin-
daki baglantiyr anlamlandirmaya yol agar.

Bilimsel ve sanatsal bilgi arasindaki kopukluk
nedeniyle ortaya ¢ikan olgu - deger ayirimi
mimarligin sanat ve kdltur ile iliskisini sorun-
sallastirr. Mimarhgin salt bir deger tasimasina
yonelik Uretim, tdketim kdltdrinde onun sa-
tilip alinan meta degerini 6n plana ¢ikartmis;
maddi/ gdrsel ktltlrin bir uzantisi haline ge-
tirmistir. Mimarhgin nasil dretilecegine iliskin
bilgi -yani Uretimin epistemolojik boyutu-
bizzat mimarlik Gretiminden -yani mimarligin
ontolojik boyutundan- koparilarak ayristirdigi
icin, olgu-deger birlikteligine gerek duyul-
maz. Oysaki mimarlk yasam alani sunan bir
ortam oldugundan, kent ile iliskisi i¢inde
olgu-deger ara-uzaminda tasarlandiginda
kllttr ve sanat iliskisi ic ice ge¢mis olur. Sana-
tin estetiklesmesi sUrecinin bir uzantisi olarak
ortaya ¢ikan bir tartismada mimarligin, gorsel
seyir amacli olarak mi yoksa kullanim ve fayda
amach mi olarak yapildigi sorusu yer alir. Kimi
Gretim bicimlerini glzel sanatlarin tinsel sta-
tUslne, bunlarin Ureticilerini ise dahi yaratici-
lar statsUne yUkselten radikal bir dontstm;
diger Uretim bicimlerini fayda statlsine ve
bunlarin Ureticilerini ise basit imalatcilar sta-
tdslne indirger (Shiner, 2001). 19. ylzyil or-
talarindan itibaren iyice gorinur hale gelen
bu gerilim, mimarlari sadece tasarim yapan
mimar ve santiye mimari olarak ikiye boler.
Bu bolinme sanat olarak mimarlik ve insaat
olarak mimarlik ayirrmini da korukler.

Oysaki bilgi ve becerinin henz birbirlerinden
kopartiimadigi geleneksel Uretim tarzinda,
beceri hem tekrarla gelisir hem de becer-
inin gelisiminin, tekrar edilen duyumsama-
nin icerigini degistirme potansiyeline sahip
oldugu disiniltrdd. Duyumsamanin bir taraf-
tan 6zneye (sinir sistemi, yasamsal hareket, “i¢-
gldd’, “mizag”) diger taraftan nesneye (“olgu’,
yer ve olay) gobnderme yapmasi 6zneyle nes-
neyi birbirinden ayristirmazdi. Duyumsamanin
‘dUnya-icinde-olma” (being-in-the-world) ilis-
kisi ve alginin fenomenolojisinde oldugu gibi,
ben hem duyumsamada oluyorum, hem de
duyumsama yoluyla bir sey geliyor dustince-
si; teki yoluyla buttinin kavranmasi, (birinin
oteki icinde olmasi yoluyla) bilgi ve beceri bu-
tunligune gonderme yapiyor (Merleau-Ponty,
1996). Alginin fenomenolojisinde, Meleau-
Ponty, “duyumsamayi veren de alan da, 6zneyi
ve nesneyi icinde barindiran ayni bedendir”
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der. Bu nedenle bilgi ve becerinin birbirini
etkilesimli kilan “duyumsama” Deleuze'e gore
oznellik kadar nesnellik de icerir; izleyici ola-
rak ben, duyumsamayi tablonun igine girerek,
duyabilen ve duyulanin birligine eriserek anla-
rm. Cézanne izlenimciler &tesi yaklasimini su
sozlerle 6zetler:”..duyumsama, 151gin ve rengin
(izlenimler) ‘serbest’ ya da bedenden kurtulmus
oyununda dedildir; tersine bedenin icerisinde,
diyelim ki bir elmanin gévdesi icindedir. Renk ve
duyumsama bedendedir, havada degil. Duyum-
sama resmedilmis olandir. Tabloda resmedilmis
olan bedendir; nesne olarak temsil edilisiyle de-
gil, boyle bir duyumsamayi uyandiracak sekilde
yasanmasiyla..” Lawrence'in Cézanne'dan bah-
sederken “elmanin elmamsi varligr” dedigi sey
budur (Deleuze, 2000). Bu durumda bedensel
deneyim sadece izleyen, anlayan ve degerlen-
diren iletisimsel 6znenin karsisinda konumlan-
mis nesnel bir uyariciya karsi olusan bir tepki
degil; Deleuze'un deyisiyle bizi icine katarak
duraganhigimizi sarsan bir yogunluktur; ileti-
simi sekteye ugratan karsilasmalarin yasam
pratigine dontsmesini saglayan yaratici bir
olustur.

Mimarlik - sanat - kdltUr birligi benzer sekilde,
bedensel deneyime yol acan, izleyeni igine
katarak yasam pratigine donustdren, farkl bir
deneyim yogunlugu yasatir. 56z konusu dene-
yim, zaman ve mekanin birbirlerinden ayrila-
bilir iki soyut kategori olmadiklarini da kanitlar.
Saf olarak kendi baslarina ele gecirilemezler,
aksine her zaman bilesik / kompozit olarak,
kendi otonom degerlerini koruyarak bir arada
var olurlar. Saf olarak ele gecirilememelerine
karsin, bilesik varliklari icinde her biri farklilik
egilimini olustururlar; tipki mimarlik-sanat-
kultar birliginde oldugu gibi her biri farklilk
dretir.  S6zgelimi  zaman-mekan iliskisinde
mekan niceliksel, zaman ise niteliksel farkhhgin
Greticisidir; ikisinin birliginde gerceklik belirir.
Dolayisiyla zamanin mekandan dislanmasi ni-
teliksel farkhliklarin dislanmasi demektir. Her-
birinin kendi otonom degerlerini koruyarak
birbirleriyle iliski icinde olmalari, onlari birlesik
/ kompozit anlamda “birlik” icinde tutar. Mi-
marligin fiziksel formu ile sanat ve kdltur ara-
sinda olusan gerilim, mekan-zaman iliskilerini
anlamada onemli bir potansiyeldir; benimse-
me duygusu yaratir. Neil Leach bu gerilimin
mimarligi performans olarak algilamamiza ne-
den oldugunu; performans olarak mimarhgin
sadece Urtnd degil, ayni zamanda sireci de
sergiledigini vurgular (Aydinli, 2004).

Adorno (1988) geleneksel estetik anlayisinin
bir elestirisi olarak “estetik kuram” adl
kitabinda, mimarlik - sanat - kaltdr iliskisinin
kompozit yapisina / birligine 1sik tutan
cagdas estetik paradigmayr su sozlerle
Ozetler: “cagimizin sanat yapiti, onu yaratan

ile algilayan arasinda ortak bir uzam kurmali;
algilayan-algilanan ara-uzaminda beliren ger-
ceklik algisi ‘anlama’ya yol acan bir mutluluk
vaadi sunmali”. Adorno'ya gore, ¢agdas sa-
natsal iletisim / diyalog, bakilan nesne ile ba-
kan ¢znenin olusturdugu ortak uzamda ger-
ceklesmeli. Adorno'nun géziinde sanat yapit
bir mentese gibidir: bir yanda dile getirdigi
gerceklik dilimi yer aliyorsa, 6te yanda bu dili-
min dilegelis bigimi durur; bu iki yaka birbiri-
yle tutarli bir iliski ortaya koymazlarsa kapi
gicirdayacaktir. Daha da kotusu, cagdas icerik
cagdisi bir bicimde yogrulmak istenirse kapi
ne acilacak ne de kapanacaktir (Batur, 1986).
Mimarlik - sanat - kulttr arasindaki komposit
iliskide benzer bir triolog gelistirmek olasi.
Bu iliski bicimini “‘anlama”, baglami ile iliski
kurma slrecinde, mimari forma doéndsmus
kiltdrel ve sanatsal icerik kesfedilir. Mimarlik
- sanat - kultar birligini, mimari forma dénus-
mis sanatsal - kiltdrel icerigi kesfetmek icin
mimari Uretimin nedenselligini mentese me-
taforu Uzerinden yeniden didsinmek gerekir.

GUncellige ve tikellige egilim gosteren ginud-
muiz mimarliginda (gerek mimarlk egitimin-
de, gerekse uygulamada ve hatta elestiride)
hakim olan gords, mimarligr bir tlr sanatsal
ifade bicimi olarak kabul eder. Kisiligin mimar-
ga yansimasi kdltd, gtnimdiz mimarligin-
daki deger sisteminin bir parcasi olmaktadir.
Diger taraftan, mimari Uretim belli bir zaman
diliminde otekiler ile olusturulan bir asimetrik
iletisim sUrecidir. Her “dteki” ile kurulan iletisim
mimarligin kendini yenilemesini, sorgulama-
sini, elestirmesini; kisaca kendini her oteki ile
karsilasma aninda yenileyebilen, agik uclu bir
sistem olmasini saglar. Sanat, dinyadaki varo-
lusumuzu, oteki ile dissallastirimis icsel dene-
yimimizi bigcimlendirir. Mimarlk da, akil celen
ve arabulucu metaforlar kullanarak i¢ ve dis
dUnyalar arasindaki uzlagmay saglar. Sanatin
varoluscu metaforlarinin, gerceklerle, onlari
sembollestiren bir bag yoktur. Varoluscu me-
taforlar, sanatsal anlamda doénUstirilmus ve
yasanmis gerceklerdir. Yasanan gerceklik ola-
rak mimarlik ise, dikkatlerimizi yapidan ziyade
dunyada var olma kosullarina ve kendi varolus
deneyimimize yonlendirir. Bu durumda sanat
- kdlttr - mimarlik birligi farkli bir deneyim,
tim dinyaya acilan bir pencere, sunar. Hei-
degger?,"kendini gizleyen yeryizi"ile “kendini
acan dunya” arasindaki 6ze ait catismayl, Van
Gogh'un Bir Cift Ayakkabi tablosu Uzerinden
yorumlarken dinyaya acilan pencere meta-
forunu da su sozlerle ozetler: Heidegger'e
gobre sanat eserleri, estetik bakis agisiyla eksik
olarak kavranirsa, bakan kisinin kendi dinyasi
ile bakilan nesnenin sundugu dinya arasinda
bir diyalog -gidip gelme hareketi ile kesfetme-
gerceklesir. Bu durumda sanatin amaci, klasik
estetik kuramin iddia ettigi gibi guzeli yakala-



maya calismak degil; hakikati agiga ¢ikarmak-
tir, yani aletheia'dir. Heidegger'e gore feno-
menler, son noktaya kadar acilabilen devingen
bir diyaframdan elde edilmis bir gorinttdeki
gibi, belli unsurlar 6n-plana ¢ikarken, digerleri
geri-planda kalarak belirsizlesir. Her defasinda
farkli bir gérintinin elde edilmesine olanak
taniyan bu algisal muglaklik, ddnyayi “tek tek
varolanlarin bir toplami” olarak degerlendir-
mez. Bu devingen ucu acik yapl, sanat - ktltur
- mimarhk birligi iliskisinde hakikati agiga ¢i-
kartan kompozit yapt ile benzerlik tasir; alginin
cercevesini, dizlemini olustururken, bedensel
deneyimi ve anlami belirgin kilar.

Sonug olarak, ginimuz mimarlik-sanat-kdltdr
iliskileri son derece karmasik, coklu okumalara
neden olan, ucu agik, Gretken bir yaprigerir. Bu
iliski bicimi bizim aliskanligimizi kirar, bildigi-
miz anlam ddnyasinda gtndelik yasama ba-
kisimizi ¢esitlendirir; tembel algr dizeyinden
merak uyandiran, dikkati uzatan, yeniden du-
sinme olanadi saglayan, etkin algi diinyasina
yonlendirir. Toplumsal ve kulttrel manifestola-
rniyla cagdas sanatin kentsel mekan yerlestir-
meleri de etkilesimli algi dinyasini ¢oklu kent
okumalarina, karmasiklik ve celiski yaratan
metaforik bir dile dondstirar. Mimarlik - sanat
- kdltdr birligi olarak ortaya ¢ikan bu mekansal
yerlestirmeler, gerceklik ile sanallik arasinda
gegise izin veren farkli bir zaman-mekan de-
neyiminin bilgi alani olarak ifade edilebilir.
Goklu kent okumalari basitlik ve anlasilabilirlik
yerine karmasiklik ve ¢eliski talep eden, agiklik
ve esnekligi dne stren, olasi durumlari ¢6zim-
leyebilecek bir alimlayiclyr da glindeme getirir.
Richard Serra 20. yuzyilda heykel sanatinda
kaidenin kaldimlmasiyla gerceklesen kiriimayi,
anitin animsatici mekanindan bakanin davra-
nissal mekanina bir gecis olarak degerlendirir
(Serra, 1994). Davranissal mekanin algilanan
dinyasini ifade etmenin tek bir yolu yoktur;
sanatsal Uretim dinyasi ise her defasinda yeni-
den ifade edilmeyi bekler. Algilayan ¢zne - al-
gilanan nesne dolayiminda dokunulur ve go-
rindr olan da dokunmaya ve gdérmeye muk-
tedir hale gelir. Deneyimi hem edilgen hem
de etkin kilan bedensel deneyim, mekansal
yerlestirmelerle olan iliskimizin / davranissal
mekanin ifadesi, kimi zaman onlari yeniden
Uretmekle olur. Bedensel deneyimi gercekten
6zlne indirgemek igin onun karsisinda mesafe
almamiz, onu ve kendimizi butinUyle dussel
olanin saydamligina sokmamiz, onu hicbir ze-
minin dayanagi olmaksizin disinmemiz, yani
hicligin derinligine ¢cekilmemiz gerekir. Beden-
sel deneyim, nesneyle karsilasilan bir 6zneye
ait ozellik degil; 6zne-nesne ikiligini asma gi-
risimi ya da sinirlari asan ama tam da olarak
ortadan kaldirmayan bir i¢-dis deneyim diya-
lektigi olarak geleneksel deneyim kavrayisini
sarsmaya calisir.

Mimarlik-sanat-kultdr birligini yeniden dustinmek,
olay 6rgust olarak ifade edilebilecek hareketli bir
topografyay! ortaya ¢ikaran distinimsel bir cer-
ceve Uzerinden gerceklesebilir. Cagdas sanatin
karmasik bir olay 6rgust icermesinden dolayi,
bedensel deneyim odakli esnek, devingen ve
btunsel bir yaklasim yeniden okumada daha et-
kili olabililir. Mimarlik-sanat-ktltar birligini yeniden
dustinme pratikleri kent yasamindaki parcaliigini
vurgulayan fragmanlar Gzerinden dustinimsel bir
cerceve model ile gerceklesebilir. m

NOTLAR

1. Kartezyen dusince ile birlikte ‘¢zne’ye donlsen insan, geriye
kalan her seyi karsisina alarak kendine “nesne” edinir. Salt insana
6zgU bir ayricalik olarak belirlenen ‘dznelik” statUsuyle birlikte insan,
insan-olmayandan ontolojik olarak ayrilir. Zihni bedenden, maddi-
olmayani ise maddi-olandan yalitan kartezyen distincede gerceklik
birbirlerinden bagimsiz iki farkli alana boltunerek anlasilir.

2. Heidegger, teknolojinin 6zUnun kavranmasina dair bir girisim
olan Teknidge lliskin Sorusturma (1954) adli kitabinda sanatin mod-
ern yorumunu yapar. Bu yorum ile hem sanatin hem de teknolo-
jinin ortak kokeni olan techné kavrami araciligiyla, mimari Gretimin

gelisip serpildigi koklere ulasmak olasidir. Heidegger “varolanlar”
(beings) ile kendisi bir varolan olmayan bir olanak olarak “var olus”

(Being) arasindaki farka, devingen iliskiye dikkat ¢eker. Bu devin-
gen iliski, techne ve poesis arasindaki gerilimi yansitan hakikati
aciga gikarr.

3. Hol Foster“Sanat Mimarlik Kompleksi”adli kitabinda kiresellesme
caginda gosteri kdlturinun yaratudr sahte 6znellige deginiyor;
toplumsal direnmenin yollarini sanat, mimarlik ve tasarim birligi
baglaminda arastiriyor. Sanatin ve mimarligin, neoliberal ekono-
mi politikalarinin kalttr yoluyla hayata gegirilmesinin araci ha-
line geldigini vurguluyor. Mimarligi gorsel sanatlar ve sahne
sanatlariyla kaynastiran, disiplinler arasi atolyeler, gtindelik mekan-
sal aliskanliklar sorgulamaya yonelen yerlestirmeler bazi mimarlik
ofislerinde 6nemli yer almakta. Sozgelimi DS+R grubu bircok
projesinde, cagdas cepheyi sinematografik montaj yoluyla imgesel
ve hareketli kilan tasarimlar yapmistir. Foster modern mimarligin
cogunlukla taslyict sisteme ve islevsel mekana; postmodern
mimarligin ise simgesel ylizey tasarimina yoneldigini vurgular; oy-
saki DS+R'nin ¢agdas uygulamalarinin da bu ikisinin arasinda bir
bolgeye meylettigi sdylenebilir -medyalastiriimig bir ekran- mekan
karisimina.

4, Heidegger dinyayr dualite merceginden goren kartezyen
tasarlya karsl ¢ikar; modern ¢adi “insaa etme” (bauen) ve “ikamet
etme’nin (wohnen) birbirinden koparildig, bu iki etkinligin birbirler-
ine ait olduklarinin unutulmaya terk edildigi bir cag olarak tanimlar.
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"Mimarlik ve sanat iliskisini
yorumlamaya calisirken,
dénemlere ait tutumlarin

ve yaklasimlarin mimariyi
tanimlamada ve sanatla

iliskisini belirlemede etkili oldugu
gorllmektedir. Sanat ve estetik
her ddnemde mimariye dahil
olmustur. Ancak estetik kabuller ve
mimaride estetik tutum dénemlere
gore farklilasmistir. Mimariye ait
diger unsurlarla birlikte estetik
deder yapinin zamansiz olmasini
saglarken, bugiin popiler mimari,
tiketim mimarhgi, mimaride moda
gibi kavramlar tartisiimaktadir.
Sonucta toplumlarin estetik
yargilari degismekte, teknolojik,
ekonomik ve toplumsal degisimler
mimatride estetik kavramini
yeniden bicimlendirmektedir.
Ancak degismeyen sey mimarinin
mekan yoluyla bir yasantiy ya

da yasanti icinde bir dénemi
kapsadigi ve tasvir ettigidir”
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“Sanat, hayatin cogalmis halidir, bilincimizi
uyarmada birbirleriyle yarisan ve onun
uyuklamasini engelleyen stirprizler silsilesi”
(Bachelard, 1969, sf: xxxiii)

"Mekan; sanatin nefesidir"* F.L. Wright

Insanoglu yasamin her déneminde guizellik ara-
yisl icinde olmus, resim, siir, muzikle baslayan
sanatsal yarati, giyim kusam ve sslenmeyle bi-
tin insanlik tarihi boyunca stregelmistir (Beh-
ramoglu, 2013, sf:627). insanoglunun guzellik
arayisini, gzelligin bireyin obje ile yasadigi de-
neyimi tatmin eden bir unsur olmasina bagla-
yan Ulrich (2006) sanatin yasanti ile iliskisini bu
sekilde agiklamaya calisir.

Kant sanati; glizel sanat ve mekanik sanat olarak
ikiye ayirirken, mimarligi heykel ile birlikte glzel
sanatin bir alt grubu olan formative (bicimlen-
dirici) sanat adi altinda, plastik sanat olarak ele
almistir. Kant'a (2008, sf: 109) gére mimarlik; sa-
nat yoluyla olguya ait kavramlari sunma sanati-
dir. Ona gore mimaride en énemli nokta, sanat-
sal nesnenin belirli bir kullanimiin olmasidir,
(bu nedenle) estetik fikirler sinirhdir. Mimari ile
birlikte plastik sanat olarak ele alinan heykel ise
bir kullanim i¢in degildir ve estetik fikirlerin ifa-
desi heykelin ana amacidir. Bu nedenle insan,
hayvan, tanri yontulari heykel sanatina ait olur-
ken, tapinaklar, zafer taklari, mozoleler hatta ev-
ler ve evlerin icinde belirli amag icin tasarlanmis
objeler ve mobilyalar da mimarliga ait olur.

Kant'in yaklasiminda mimarlik bicimden kay-
naklanan guizellik duygusu nedeni ile géze hi-
tap eden, guzellikle ilgili sanat olarak anilmistir.
Mimarlik GrinU bigimsel yapisi ve bicime ait ka-
rakteri ile bir sanat eseri gibi degerlendirilir. An-
cak yukarida da vurgulandigi gibi mimariyi bir
sanat eserinden ayiran en énemli 6zelligi isleve
sahip olmasi, islevsel bir amacla tasarlanmasidir.
Mimar bir ressam ya da bir heykeltiras gibi renk,
dokuy, 15tk ve formlarla calisir. Ancak; yapi islevsel
bir butlnddr, form dgeleri mimarin ilgilenmesi
gereken unsurlardan birisidir.

"Mimarhk yasantidan kaynaklanan sorunlara ¢o-
zUm Uretir ve yasantiyi sirddrmek icin dtizen yaratir”

Rasmussen (2012, sf: 12) bu ifadenin altini ¢ize-
rek mimariyi cok ¢zel bir islevsel sanat olarak ta-

nimlar. Hasol (2013, sf: 625) eski tarihlerden bu-
glne kadar sanat siniflandirmalarinin hepsinde
mimarligin yer aldigini, ayni sekilde, mimarliga
iliskin tanimlarin icinde de sanat ve tasarimin
birlikte bulundugunu soyler. Tasarim olgusu s6z
konusu oldugu icin mimarhigin; resimde, hey-
kelde, muzikte oldugu gibi salt sanattan ibaret
olmadigini belirtir.

Sanat ve mimarlik iliskisine yonelik dustn-
celerin orijinini Vitrivius'un mimarlik Uzerine
gorUslerinin ve siniflamalarinin - olusturdugu
soylenebilir. MO 1. ylzyilda, Vitrivius mimarinin
dizen, dizenleme, armoni, bakisim, uygunluk
ve ekonomiye dayandigini ifade eder. Ona gore
mimarlikta G¢ bolim vardir (yapr sanati, zaman
Olcerlerin yapimi ve makine Uretimi) ve bunla-
rin hepsi dayaniklilik, uygunluk ve gizellik go-
zetilerek yapilmalidir (Vitrivius, 1993, sf: 10-11).
Vitrivius'a gére mimarinin ifadesi su sekildedir:

MIMARI = SAGLAMLIK + ISE YARARLIK + GUZELLIK

19. ylzyihn sonlarina dek bitin mimari soy-
lemler, Vitrivius'un Mimari Uzerine On Kitap'ina
ve mimari igin getirdigi bu denkleme dayaliydi
ve 6zgin bir mimari varligini sart kostugu Ug
temel 6geden olusmaktaydi.

Hegel ise mimariye bitln sanatlarin anasi di-
yordu. Hegel'e gore mimari dzerkti ve muzik,
gUzel sanatlar ve tiyatro gosterisi gibi buttn di-
Ger alanlari icerdigini kabul ediyordu. Bu yakla-
simla mimari “sanat olarak mimari” haline geldi,
Ustdn bir kurum konumu aldi ve her mimarin
projesi sanat kavramina atifla taninmak zorun-
da kaldi (isozaki, 2006, sf: 12).

20. yUzyilin baslarina gelindiginde ise mimariye
ve sanata bakisin degismeye basladigr gorulur.
Ozerk sanat ve mimaride siisleme degerini kay-
bediyordu ve mimaride yeni bir Gslup arayisi
baslamisti. Ayni zamanda bir yandan ilerlemeye
devam eden endustrilesme hareketi yeni mal-
zeme ve yapim tekniklerinin gelistirilmesiyle
mimaride klasik Usluptan uzaklasmak, yenica-
gin mimarisini yaratmak icin bir olanak olarak
gorilmekteydi. Bu gelismelerin dusinsel zemi-
ninde ise Loos'un “Stsleme Suctur” (Ornament
is Crime) manifestosunu bulmak mumkinddr.
Loos'a gore islevsel olan unsurlarin stslemeye
ihtiyacl yoktur ve artik mimariyi stslemeden



ayirmak, sanat (stsleme) ile mimarinin “evliligi-
ne”son vermek gerekmektedir (Isozaki, 2006, sf:
13). Loos mimarinin sanat (stsleme) ile bir ilgisi
olmadigini, butln fazlalik stslemelerden arin-
dinlarak mimarinin yalnizca insaat olmasi ge-
rektigini ne stirmekteydi (isozaki, 2006, sf: 13).
Boylece mimariyi sislemeden ayirarak, modern
kultar ve topluma ulasmak mimkdn olabile-
cekti. Loos stillerin Uzerinde olan ve yeni mo-
dern dlnyayr yansitan saf mimariye inanmak-
taydi ve ona gore sisten arindirlmig Grdnler
saf ve berrak dustince ve medeniyetin ylksek
derecede temsilcisiydi. Loos bu gorisint soyle
ifade etmekteydi (Boutin, 2000):

“Tasarim objesinin prensipleri tamamen gercek
olmalidir ve objenin hizmet ettigi islev tarafindan
belirlenmelidir. lyi form nesnenin kullanishhigini
ifade etme derecesine bagl olarak kendiliginden
ortaya cikar. Boylesi Urtinler ‘rasyoneldir ve ayni
gdrevi Uistlenen iki usta boylece ayni tipik nesneyi
Uretecektir”

Bu fikir akimi sanat ve mimaride kendini gdste-
rerek modern mimarinin ilk tohumlarini atmis-
tir. Almanya'da Bauhaus, Hollanda'da DeStijl gibi
akimlarla modern mimarinin ilk rnekleri gortl-
meye baslanmistir. Ancak bu gelismeler sadece
mimaride degil; Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian gibi dénemin UnlU ressamlarini
etkileyerek sanatta da kendisini g&stermistir.
(Resim 1-4).

Teknolojinin ilerlemesi ve makinelesme cagi-
nin getirdikleri gtzellik kavraminin sorgulan-
masina ve yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. Cek sanat¢i Tiege'ye gore sanat ya-
samin bir fonksiyonudur ve islevsel olan gtizel-
dir. Makine kusursuzlastikca daha da guzellesir.
Bir makinenin guzelligi -bir otomobilin glzel-
ligi- stslerle bezenmis olmaya ihtiya¢ duy-
mayan saf formun ve gercekligin guzelligidir
(Zusi, 2004, sf: 110).

Bu doneme iliskin genel bir cerceve ¢izmek
gerekirse; teknoloji ve makinelesme modern
olmanin temel unsurudur ve makine estetigi
bu donem mimarlidinin ana temasi haline gel-
meye baslamistir. Dénemin endUstriyel dilini
mimariye uyarlayan Le Corbusier Villa Savoye
(1929) icin “(bu) ev icinde yasamak icin makine-
dir"tanimlamasi yaparken, nesnenin guzelligini
soyle yorumlar (Baird, 2003, sf 74), (Resim 5-6):

"..guizellik yararhiliktan bagimsizdir, bunlar iki ayri
seydir”

Corbusier'e gore dolu bir ¢cop kutusu bos ola-
na gore ¢ok daha fazla islevseldir ama guzel
oldugu soylenemez. Corbusier bu gorisind
desteklemek icin Eyfel Kulesi 6rnegini verir ve
"Eyfel Kulesi hicbir sey icindir (bir fonksiyon icin

Resim 1. Piet Mondrian, 1920, Composition with Yellow Red Black
Blue and Grey.

o

Resim 3. Schroder Evi (1924) dis mekandan gorinim.

organize edilmemistir), sadece hesaplamanin
estetik gostergesidir” der (Baird, 2003, sf:72-75).

Ayni dénemde bicimsel yorum farkliliklarina
ragmen mimarinin, 6zellikle fonksiyon 6n pla-
na alinarak, islevden bicimlenen saf formlar
Uzerinden tartisildigr gortlmektedir. Alvar Aalto
yukselen fonksiyonalist tutuma “insa-yapi sanati
hayatin formla vicut bulmus sentezidir” sézle-
riyle vurgu yapar.

20. yUzyilin ilk yarisina ulasildiginda, teknoloji
her ne kadar yeni ve modern mimari icin bir
arac olarak gortlse de estetik ve glzellik kav-
ramlari hala tartisilmaktaydi. Rus Mimar Felix
Novikov'a gore teknoloji ne kadar ilerlemis
olursa olsun, cagdas mimarlik sorununu tek ba-
sina cbzemezdi. Bu nedenle mimarinin denkle-
minde bilim ve teknoloji bilesenlerinin degerle-
ri ne kadar yuksek olsa da sanat faktoéri ortada
bulunmadik¢a olumlu bir sonuca varilamazdi
(Ozer, 1993, sf: 175). Novikov mimarlik ve sanat
iliskisine odaklanarak Vitrivius'un mimarinin for-
mulind matematiksel olarak yeniden yorumlar
(Ozer, 1993, sf:175). Novikov'a gore:

Mimari = (Bilim + Teknoloji) x Sanat

Novikov'un ¢aginin ileri dizeyde bilim ve tek-
noloji varligina inancina ragmen mimari ve es-

Resim 2. Paul Klee, 1922, Red Ballon.

Resim 4. Schroder Evi (1924) ic mekandan gorinim.

R

Resim 5. Villa Savoye (1929) dis mekandan goruntdm.

Resim 6. Villa Savoye (1929) terastan goriintm.

tetik konusundaki kaygilarini bu formulle ifade
ettigi dustntlmektedir. Basit bir matematik ku-
rali olarak carpanin sifir olmasi, sonucun daima
sifir olmasini saglar. Buna gore sanat dederi ol-
mayan yap! mimari degildir.
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Novikov'un dusincelerine paralel olarak Sigfri-
ed Gieodion (2002); Aalto'nun Viipuri Kitipha-
nesi (1935) i¢in yaptigi yorumda konferans salo-
nunun tavaninda olusturulan dalga hareketinin
gerekgesini sadece bilimsel olarak agiklamanin
yetersiz oldugunu 6ne stirmektedir (Resim 7-8):

“.. Viipuri Kitiphanesi'nde tavanin mekan bo-
yunca akip giden irrasyonel kivrimlari Mironun
resimlerindeki yilankavi ¢izgilere benzer. Elbet-
te mimar, titiz akustik diyagramlara dayanarak,
tavana verdigi dalgali formun sebebini, sesin in-
san kulagina boylece daha mikemmel ulastigi
seklinde aciklayabilir. Burada bilimsel muhake-
me ve artistik imajinasyon birleserek mimariyi
bugln ve her zaman var olacak bir tehdit olan
rijitlikten kurtarmistir” (Gieodion, 2002, sf: 633).

Sevki Vanli (2006) ise estetigin mimarhgin bir
parcasl, guzelligi aramanin ise yasamin dogal
bir unsuru oldugunu belirtir. Mimaride este-
tik arayis kitlenin yani sira hacmin, dolayisiyla
mekanin da bir parcasidir. Bu yaklasim mima-
ride 6z ve bicim iliskisi kapsaminda ele alindi-
ginda mekanin bicimsel ozellikleri ile haz ver-
mesinin yaninda, 6z karakteri olusturan islevsel
gerekliliklerin - karsilanmasi sirasinda  beliren
duyusal tatminden s6z etmek mimkin olabilir.
Vanli (2006, sf: 14) bu distncesini su sozlerle
ifade eder:

“Glizellige karsi faydanin 6ne ¢ikarilmast insan ya-
pisina aykiridir, guizellik arayisi cok boyutludur ve
mekansaldir”

Yeniden mimarinin formiline donersek Ozer
(1993, sf: 176) Novikov'un denklemini ele alarak
denklemde eksik oldugunu disindigd, mima-
rinin sebebi olan, fonksiyonu ekleyerek su sekil-
de gelistirmistir:

Mimari = Fonksiyon x (Strikttir + Konstriksiyon) x
Sanatsal Deger

Onerilen  denklemsel iliskide  fonksiyon
Vitrivius'un orijinal denkleminde oldugu gibi
yine yer almakta ve U¢ temel bilesen carpanlari
olusturmaktadir. Ozer Novikov'un denklemin-
de bilim ve teknoloji olarak yer alan saglamlik
unsurunu striktdr ve konstriksiyon (yapi ve ya-
pim) olarak ifade etmistir. Ozer'in denklemi de
Novikov'un denkleminde oldugu gibi yapinin
sanatsal degerinin sifir olmasi durumunda ya-
pinin mimari degerini “sifir” kilmaktadir. Bu yak-
lasim sanatsal degerin; mimari yapinin islevsel,
saglam ya da teknolojik olmasi kadar énemli
oldugunu ifade etmektedir.

Pier Liugi Nervi'nin 1957 yilinda insa edilen spor
salonunda (Palazzetto Dello Sport, Roma), bu
U¢ 6genin dengeli birlikteligini gérmek mim-
kindur. Kabuk straktirt yapisal ve islevsel bir
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Resim 9-10. Palazzetto Dello Sport (1957) kabuk struktira.

6ge olmanin yani sira kendinden gelen karak-
teri ile estetik bir unsur olarak yapiya anlam ka-
zandirmaktadir (Resim 9-10).

Gilr (2013, sf: 65) mimarligin sanatsal yanini
ifade ederken bir baska noktanin da altini giz-
mektedir: “Mimarlik, diger glizel sanatlar gibi
Ozerk degildir; toplumsal degerlere duyarli olmak
zorunda olan bir sanattir.” Bu ifadenin 1siginda
mimarlik ediminin toplumsal hayattan soyutla-
namayacagi soylenebilir. Toplumlarin kaltard,
begenisi, yasam aliskanliklari ve diinya gorisu
mimarinin yapisal ve mekansal bigimlenisinde
birer etkendir ve dolayisiyla da yapinin estetik
bicimlenisi agisindan da birer faktordr.

Mimarlik ve sanat iliskisini yorumlamaya calisir-
ken, dénemlere ait tutumlarin ve yaklagimlarin
mimariyi tanimlamada ve sanatla iliskisini belir-
lemede etkili oldugu gorilmektedir. Sanat ve
estetik her dénemde mimariye dahil olmustur.
Ancak estetik kabuller ve mimaride estetik tutum
doénemlere gore farklilasmistir. Mimariye ait diger
unsurlarla birlikte estetik deger yapinin zamansiz
olmasini saglarken, bugln populer mimari, tike-
tim mimarlidr, mimaride moda gibi kavramlar tar-
tisiimaktadir. Sonugta toplumlarin estetik yargilari
degismekte, teknolojik, ekonomik ve toplumsal
degisimler mimaride estetik kavramini yeniden
bicimlendirmektedir. Ancak degismeyen sey mi-
marinin mekan yoluyla bir yasantiyi ya da yasanti
icinde bir donemi kapsadig ve tasvir ettigidir. m
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HEYKELLERIN
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Resim-Is Ogretrenligi Anabilim Dali Odretim Uyesi

“Bugtin sanatin ic mekandan dis
mekdana donukliugd yayginlasmis
ev, muze ve galerilerden disari
cikarak kent icerisindeki boyutlari
da degismistir. Kentsel mekdanlarda
acik ve yesil alanlara konulacak
heykel, mimari yapilar ve cevre ile
bir yandan yeni mekan iliskileri
kurarak cevrenin gorsel ve estetik
zenginligine katkida bulunurken,
Ote yandan izleyicinin cevreyi
kendileri ile birlikte yeni mekdn
olanaklari icinde goérmesini
saglayacaktir”

“Kamusal alanlarda kullanilan heykellerin, kent
estetigine katkisi” konu bashgr adi altinda ele
alacagim bu yaziyi iki asamada degerlendirmek
istiyorum.

Kent nedir? Kent dokusundan ne anliyoruz?
Kent bdtindyle bir sanat Grdnd sayilabilir mi?

Yine bu metin ile, insan yasaminin biyuk bir
bolumantn strdtrtldagu toplu kullanim alan-
larindaki sanat Grdnlerinin, yasama katkilarinin
bir degerlendirmesini yapmak ve s6z konusu
alanlara uygulanan heykellerin bir yandan birey
olarak insana ve kentsel mekanlara etkilerinin
ne olduguna yanit aramaya ¢alisacagim.

Bir kenti olusturan 6gelerin hemen timu
kentsel doku denilen yapiyr olustururlar.
Doku kavrami fiziksel bir yapinin ylzeyinde-
ki gorinum olarak algilanacak olursa kentsel
doku denilen elemanlarin mekan, form, renk,
1sik, su ve doga gibi etmenlerden olustugu
ve bu birlesim sonucu kentin fiziki yapisinin
ortaya ¢iktigi sdylenebilir. insan 6gesi de tim
bu birlesimlerle beraber kentin ana eksenini
olusturur.

o 7
La Téte Carrée.

BUtln bu etmenler gercekte sanatin termino-
lojisiyle yakindan iligkilidir. Bir sanat Grindndn
olusmasinda dnemli dlclde rol oynayan plastik
6gelerdir. O halde kenti bu anlamda bir sanat
Urtind olarak gérmek olanakl midir? Kuskusuz
kentin buttndyle bir sanat GrinU olarak kabul
edilmesi olanakli degildir. Kent imgesi bir seri
algilar zinciri olarak gelisir ve insanin zihninde
belirli izler birakir.

Iste bir kentsel doku icinde tek tek yapilarin bir
sanat Urinu olabilirligi yaninda, yapili formlarin
ve acikliklarin bir arada olusmasinda ortaya ¢i-
kan bir iliski sanatindan s6z edilebilinir.

Bu iliski sanatinin amaci, yapilari, agaglar, do-
Jasi, suyu, trafigi ve daha pek cok dgesi ile or-
taya ¢ikan fiziki cevrenin yaratiimasi, o 6gelerin
orlntistnden bir draminin olusturulmasidir.
Kent bu anlamda fiziksel ¢cevrede dramatik bir
olgudur ve insani etkiler. icinde yasanmasi haz
veren bir ortama donUsUr.

Kent icinde, bir sokakta, bir caddede ydurir-
ken yapilari algilayamadan gegerken aniden
bir koseye gelindiginde hi¢ beklenmedik bir
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goruntiyle karsilasabiliriz. Bu gortintd bizi Ur-
kitebilir hatta sasirtabilir. Ancak bu tepki cogu
zaman tek tek yapilarin etkisinden degil kar-
silasilan kompozisyondandir. Bir agik mekanda
toplanan bir yapi grubunun igine girdigimiz-
de yapilar arasinda yaratilan mekanin kendi-
ne 6zgu fiziksel bir ortam olusturdugunu ve
bizi etkiledigini hissedebiliriz. Bu etkileme bi-
zim “Bir mekanin icinde oldugumuz” veya “O
mekana girdigimizi” algilamamizdan dodar.
(Altaban, 1990: 10)

Gorsel cevre olarak, kent dokusu icinde dnemli
islevlere sahip olan bu mekanlar, toplumsal ve
kisisel yonden bir kdltGr Grind olduklar ka-
dar, sanatglilar icin de birer yaratim alanlaridir.
Bu sadece sergilenen sanat eseri yolu ile degil
mekanin tim estetik elemanlari, “moblesi, so-
kak lambasi, isaret levhalar, meydan saatleri,
reklam levhalari vb! gibi gorsel cevrenin dnemli
estetik unsurlarinin olusturdugu kompozisyon-
dur.

Kent kavrami, her seyden 6nce insanla var
olan bir 6geler butinudur. Bu baglamda
Wold Shcinder kenti“Insanin kendisi icin insa
ettigi bir dinya” olarak tanimlarken, Lewis
Mumlord ise kenti, “S6zcigun tam anlami
ile insanin en buyUk sanat eseri” olarak go-
rar. (Atalk. G. 1985) Bu asamada kentin, ¢aga
uygun bir kent yasamini olusturmayan insan-
larin bulundugu bir yapilar ve konutlar top-
lulugu olmadigini vurgulamak zorundayiz. O
halde denilebilir ki dinyanin en ileri teknolo-
jisiyle en cagdas yapilar yapilsa bile kentsel
dokuyu olusturan tim elemanlarin islevleri-
ne, kullanim alanlarina yanit vermeyen insan
tipleri ile olusturulmus bir mekan kompleksi
kenti yUzeysel olarak olusturmaktan oteye gi-
demeyecektir.

O halde kent: uygar ve bilingli insan tiplerinin
kiimelendigi ve icinde yasanilan, calisilan, eg-
lenilen, dinlenilen teknik-ekonomik-toplumsal-
politik ve kulttrel pek ¢ok 6genin birlikte s6z
konusu oldugu gelisen, genisleyen, degisen ve
sUrekli canliligini koruyan organik bir mekan ve
yerlesim birimidir diyebiliriz.

Kent ile ilgili bu kisa agiklamadan sonra agik
alan heykellerinin gorsel ve plastik ¢zellikleri ve
kent ile olan diyaloglarina deginmek isterim.

Tarihsel slreg icerisinde heykel, insanin varolus
oykistnde, kultirler arasi serlvenin de hep
onemli bir anlam olusturma araci olmustur.
Dinsel acidan insanlarin taptigi tanrilarin sim-
gesi, toplumsal acidan bereketin-bollugun-
simgesi, estetik agidan ideal guzelligin simgesi,
siyasi acidan olimsiz kahramanlarin simgesi
olmak gibi sayisiz temalarla, bitin kiltirlerde
degisik roller Gstlenmistir.

34 | GUNEYMIMARLIK | EYLUL2013 | SAYI 13

Mark Whitworth - Open Book Sculpture near Jinji Hu, Suzhou.

Kentle girdigi iliski acisindan incelendiginde
heykel Rdnesans'a kadar gelismis tim uygar-
liklarda kimi zaman bir yapida tavandan ze-
mine inen bir kolonun taslyici yukunu Gstle-
nirken, kimi zaman da bir katedralin nisinde
bezeme olmustur. Daha cok dinsel inanclari
bir statikoyu benimsetmek gibi bir islevle
donatilan heykel ait oldugu mimari yapinin
alintisi ya da organik bir parcasi konumun-
dadir.

Rénesans, Bati kdltirinUn tim alanlarin da
oldugu gibi kent sorunsalina yaklasimi aci-
sindan da bir donim noktasi sayilir. Ronesans
hareketiyle birlikte kent kultdrinin yasam
alanlarinin yeniden tanimlanmasi sonucunda,
mimari yapilarin insani ¢zellikleri de tartisilir
hale gelmistir. Retorik olarak kutsaldan uzak-

lasmaya baslayan mimari yapilardaki heykel
kutsal mekanlarla olan bagini koparmaya bas-
lamistir. Mimari yapidan giderek kopan hey-
kel fiziksel sinirlarinin icerisine cekilerek kendi
bagimsiz anlam cergevesini belirlemistir. Din
disi ve mitolojik sahneler heykele konu olur-
ken artik heykel, kentsel bir mekanin odagdi
durumuna gelmistir. O déneme kadar mima-
ri bir yapinin i¢cinde onun organik bir pargasi
olarak dustnulen heykel bu iliskiden koparak
ilk kez kendi mekanini yaratmis ve dis mekana
acilmistir.

Dogaldir ki heykelin Ustlendigi bu yeni rol,
icin de bulundugu baglamdan koparak kendi
ozerk varolusunu getirmis, bir anlamda yUz-
yillardir stregelen heykel, tarihiyle de bagini
koparmistir.



Berlin, Unity and Disunity -Luis Javier Rangel-Ortiz.

Anish kapoor chicago cloud gate.

insanhigin gecirdigi iki biytk asamadan birsi
olan Endustri Devrimi ile birlikte kentler, blytk
gokdelenleri, sipermarketleri, havuzlari, sosyal
konutlari ve otoyollariile gercek devrimini yasa-
mistir. Bilim ve teknoloji alanindaki yeni buluslar
insanin dogaya bakis ve algilayisini degistirmis,
yeni bir yasam bicimi ortaya ¢ikmistir.

Tum bu koklt degisimler sonucu sanat, geg-
misin degerleriyle gUnin c¢ogu gercegini
yakalayamamis, yeni arayislara yonelmistir.

Sanat butlnsel olarak, yirminci ylzyilin ikinci
yarisina kadar hi¢ bir donemde gortlmedik
yogun bir gelisim gergeklestirir. Tdm deger-
lerin alt Ust olusuyla yasam degisiminden
heykel sanati da payini alir. Heykelin bu koklu
degisimlerle, mize objesi olmaktan kurtula-
rak yasamin icine katilmasi, izleyici ile yeni
iliskiler kurarak onu edilgin konumdan ¢i-
karmasl ic mekandan dis mekana dontsidnd
glglendirmistir. Bu yeni yonelisle heykel; ev,
muze ve galeri gibi mekanlardan disar ¢i-

karak kent meydanlarina, sokaklara, alanlara
tasinmistir. Iste bu noktada, toplumun yasam
gordstnln, evrene karsl tutumunun sozci-
s, yorumlayicisi konumunda olan sanatgilar
yeni bir ¢evrenin yaratilmasinda etkin go-
revler almis cevrenin degisim ve gelisimi ile
biattnlesmislerdir. Sanatcilarin cevresel caba-
lar, mekanlar daha yasanir duruma getirme,
insanilestirme ve yeni bir kimlik kazandirma
istekleri ile ortaya c¢ikar. Bu ¢abalar sanati, sa-
natclyl daha genis cevrelere seslenir duruma
getirerek kent icinde varhgini duyurmaya sa-
natin sinirlarini genisleterek insanlari sanatsal
etkinlige katmaya kadar uzanir.

Toplumsal yasamda insanlarla dogrudan yuz
yUze gelen acik alan heykelleri oncelikle kamu-
ya ait heykellerdir. Bu nedenle bir kentin park-
larina, meydanlarina, kamu ya da 6zel yapila-
rn 6nlne konulacak sanat yapitlarinin gergek
sahipleri de o cevrede yasayan insanlardir. Bu
acidan agik alan heykellerinin izleyicileri kugtk
bir azinlik degil o ¢evrede yasayan tim insan-
lardir ve ilettikleri gorsel mesaj dogrudan ve
aracisiz olarak insanlara ulasir. Bu yonu ile alan
heykellerinin yapilis veya yaptirihsindaki politi-
ka yanlis ve amacl uygulandiginda insanlarin
begeni dlcltlerini yoz ve sanat disi bir konuma
getirecektir.

Heykel gelenedi olmayan toplumlarda bir ge-
lenek yaratma ve c¢agdas sanati tim kurum
ve kosullari ile yerlestirmek, ancak toplumsal
gelismeye paralel olarak o toplum insanla-
rnin sanat birikimi ve sanat kdltarint olus-
turmakla mUmkdndir. Tdm insanlara teker
teker sanat egitimi verilemeyecegine gore
alan heykellerinin cagin anlayis ve kosullarina
uygun olarak yapilmasi ve bu kosullar yan-
sitip gelistirme kaygisi ile bunun bir devlet
kultur politikasi haline getirilmesi kacinilmaz-
dir. CinkU bir sanat yapitini izleyen kisi sanat
egitimi almamissa gorgu, bilgi birikimi yoksa
sanat yapitindan yayilan gorsel mesaji kavra-
yamayacak ve onu bilin¢ dizeyine ¢ikarama-
yacaktir. Ancak sanat yapitinin iletisi bireyin
farkinda olmadan bilingaltina yerlesir ve kay-
dolur. Benzeri olaylarin tekrari ile de bir biri-
kim olusur. Bu birikimle kosullanan insanlar
sanat yapitinin mesajini algilayabilirler, olum-
lu ve olumsuz yanlarini gorebilirler. Cevresin-
de sanat degeri tasimayan, degersiz plastik
bicimlemeler gdrmeye aliskin bir izleyici top-
lulugunun begeni dlcitleri de dogaldir ki yoz
ve sanat disi olacaktir.

Bir sanat yapitinin algilanmasi ya yapitin
nesnel niteliklerine, kalitesine, 6zgunligu-
ne bagh ya da sosyal alanlara iliskin algila-
ma sUreci ilgilidir. Bu baglamda acik alanlara
konulacak sanat nesneleri (heykeller) hig bir
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zaman 06l4, suskun birer nesne degillerdir.
Tam tersine bu heykeller kendi basina bir ya-
pit olmayip cevresiyle 6nem kazanan yapi-
tin malzemesiyle, boyutuyla, ritmiyle, bakis
acislyla kisaca ¢evrenin cografyasiyla uyum
icinde olmasi gereken ve mesaji olan canl
birer varliktirlar. Bu yonlyle de agik alanla-
ra konulacak heykellere, kent icinde bir sus
unsuru olmaktan ote birlikte yasanilan, do-
Jayla iliski saglayan ve insani iceren bir olgu
olarak bakmak gerekir.

Heykelin tim plastik degerleri, ilk ¢6zimle-
meden bitis anina kadar kendi strdktdrind
olustururken ancak yasamsal alanlarda bitme
noktasina varir. Bu tipki tiyatro, mimari ve ben-
zer diger sanatlarda oldugu gibidir. Tiyatro son
provada degil seyircili gosteri ile son durumu-
nu belirler. Mimari, insan icine girip yasamaya,
kullanmaya basladiktan sonra mimaridir. Agik
alanlara konulacak heykeller de, (atolye orta-
minda degil) gercek mekanini bulduktan, in-
sanlarla bulustuktan sonra yasama girecek ve
izleyicisine ulasacaktir.

Heykelin icinde bulundugu cevreden ayri al-
gilanamayacagini sdyleyen Huseyin Gezer ko-
nuyla ilgili distncelerini soyle ifade etmektedir:

“Bir heykel eger bir parkta, bir meydana, bir ya-
piya konulmak Uzere yapilacaksa daha bastan
ona gobre tasarlanmasi bicim karakterlerinin,
boyutlarinin, kompozisyonun ona gore belir-
lenmesi, ¢cozUmlenmesi gerekir. CinkU orada
yalniz olmayacak ve yer aldigi mekanda ayni
goris agllari igine giren tim yerlesik varliklarla
bicim, boyut ve kurgu olarak gorsel etkilesime,
diyaloga girecektir. Yani deyim yerinde ise bir
gorsel senfoniye kongertoya donusecektir” (Ge-
zer, H. 1993)

Kuskusuz agik alan heykellerini olustururken
amag; ¢agdas sanatin dilini kullanarak insana
yonelmektir. Kent dokusu icerisinde yer alan
acik alanlar, insanlarin toplandigi, bulustugu,
eglendigi ve her tlrlU sosyal aktivitelerin olus-
turdugu halka ait alanlardir. Bu anlamda agik
alanlara konulacak heykeller edilgen nesneler
degil, icine girilebilen, Gstine c¢ikilabilen, cevre-
sinde dolasilabilen kisacasi birlikte yasanilabilen
gorsel nesnelerdir. Bugln artik halkin daha ¢ok
izleyecedj, izleyicinin katilimini saglayan yapit-
lar vererek heykelin dokunulmazhigini, izleyici
ile arasindaki mesafeyi kaldirip onu yasanabilir
hale getirmeliyiz. Heykel bu bicimde yorum-
lanmasiyla galeride korunan, zor ulasilan ve az
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anlasilan bir mit olmaktan ¢ikarak insanlarin ilgi
alanlarina girmis olacak ve gergek yerini bula-
caktr.

Bugln sanatin i¢c mekandan dis mekana do-
nukligd yayginlasmis ev, mize ve galeriler-
den disari ¢ikarak kent icerisindeki boyutlari da
degismistir. Kentsel mekanlarda acik ve yesil
alanlara konulacak heykel, mimari yapilar ve
cevre ile bir yandan yeni mekan iliskileri kurarak
gevrenin gorsel ve estetik zenginligine katkida
bulunurken, 6te yandan izleyicinin ¢evreyi ken-
dileri ile birlikte yeni mekan olanaklari icinde
gérmesini saglayacaktir.

Acik alan heykelinin gorsel sanatlarin gevreye
sokulmasinin en gézle goraldr ve kolayca sag-
lanabilir yollarindan birisi olmasi, dis mekan
heykelinin dnemini daha da arttirmistir. Burada
heykelin kendi basina tasidigi gérinimden ¢ok
cevresiyle girdigi iliski dGnemlidir.

Gevresine gore iyi secilip yerlestirilmemis bir
heykel o alanda varligini sirdiremez. Heykel
konuldugu cevreyi degistirmeli, cevre de ona
gercek anlami vermelidir. Konuldugu ¢evrenin
fiziki, psikolojik, sosyolojik vb. verileri ile uyum
icerisinde gerceklestirilmis bir yapit bu cevre
icinde varhgini sirdurebilir ve cevreyi insaniles-
tirerek icinde yasaniimasi haz veren bir konuma
dondstdrdr.

Ulkemizde son vyillarda heykel sanati adi-
na onemli bir etkinlik alani olan “Tas Heykel
Sempozyumlari’ni heykel sanatimizin gelisme-
sine yonelik olumlu adimlar olarak gériyorum.
Sanatgilarin bir araya gelerek bilgi, gérgld ve
deneyimlerini birbirlerine aktardigi, izleyici ile
birlikte Griintin olusum sirecini birlikte paylas-
tiklari bu etkinlikler, kent estetigine katkida bu-
lunmanin yani sira, “gorsel yolla egitim” olarak
daislevlerini sirdirmektedirler. Gelecekte daha
da yayginlasmasini umdugumuz bu tur etkin-
liklerle bir kent, ayni anda onlarca sanat eserine
kavusurken, ileriki yillarda bir agik hava muzesi
konumuna dondsebilecektir. Heykel sanatini
gelistirerek, sanatcisini motive edecek bu tdr
etkinliklerin artmasi dilegi ile saygilarimi sunu-
yorum. m
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KENT
ALGILAMASI
UZERINE BIR
DENEME

Aliihsan OKTEN
Doktor
Adana Tabip Odasi Baskani

GOrinUst ne kadar siradan olursa olsun gelis-
mis veya gelismemis kentlere bakmak insana
ozel bir zevk vermelidir. Ancak bu zevk kentin
uzun zaman icinde algilanabilir olmasiyla olasi-
dir. Kentlerinde nesneleri gorebilecekleri gozu,
sesleri isitebilecekleri kulaklari, koklayabilecek-
leri burunlar, bir dokuya dokunabilecekleri
elleri ve ne olup bittigini anlayabilecek ve his-
sedebilecekleri ruhlari vardir. Bir kent bir canli
gibi kesfedilmeyi bekler. Kente her gelenin veya
orada yasayanlarin kentin herhangi bir tarafiyla
bir iliskisi olmustur ve bu iliski onun imgesi, ha-
tirasi ve anlamlariyla yukladar.

Kentte yasayan insanlar ve onlarin her turld fa-
aliyetleri, sehrin fiziksel, tarihi sabit yerleri kadar
onemlidir. Bizlerin kent algisi bitdncil olmayip
icinde endiseleri barindiran parcali bir algidir.
Bu ylzden zaman zaman diger endisesi olan
insanlarla birlikte oluruz.

Bir kent cok cesitli sinif ve karakterlere sahip
binlerce insan tarafindan olusturulan bir yap!
oldugundan ve sirekli olarak gelisen bir yapi-
lanmasi oldugundan algilanabilmesi de bir o
kadar farklidir. Kentin algilanmasi onun sadece
kentsel mimarisi ile ilgili degildir. Ve bu yetme-
yecektir. Bunun icine kentte yasayanlarla birlik-
te, kentin icine muazik, edebiyat, sinema, gorsel
ve plastik sanatlar, heykel ve fotograf girmelidir.
Bunlar kentin gorsel niteliklerini yani kentin ta-
rihsel dokusunu korurken ona eklenecek tutarli
dokularin da olusmasini saglayacaktir. Bdylece
kent okunakli bir kent yani bolgeleri, sinirlari,
yollari, yapilari kolayca ayirt edilebilen ve bunla-
rin hepsinin butdnldkld bir doku icinde olustur-
dugu bir alan olacaktir.

Bir kentte yasayanlar ¢ok kolay ve hizli hareket
etmelidir. Bu ancak dizenli bir ¢evre ile olacak-
tir. GUzel bir imge sunabilen canli ve bitinles-
mis bir fiziksel ¢evrenin sosyal rolt de farkli ola-
caktir. Bu ayni zamanda kisiye duygusal olarak
glven duygusu da verecektir. Ancak ¢evredeki
belirsizliklerin, labirentlerin, carpik sokaklarin
ve sUrprizlerin de farkl bir degeri oldugu ka-
bul edilmelidir. Her kentin farkli bir yasanmishk
hikayesi, bir dokusu, hatta bir kokusu vardir ve
bir kente bakmak, onu gérmek degildir. Kenti
distnmek ise daha farkli bir seydir. Kentler Gst
Uste ge¢mis katmanlardan olusur. Bu katmanlar
sadece Uzerinde yasanmis olan uygarliklarin ka-
Iintilari degildir. Kentin katmanlari onu olustu-
ran mimarisi, ekonomisi, sanati, tarihi, sosyolo-
jisi, hukuku, saghgi, yollari ve cevresel alanlarini
barindiran bir buttnluktdr. Kent dedigimiz olgu
binlerce yillik birikimlerin tim bu katmanlarin
birbirinden ayrilmaz butinligu ile olusur.

GUnUmUizde nasil gorsel bombardimandan
kacmak mumkdn goértlmiyorsa modern kent
yasaminda da estetigi olmayan gorsel saldiri-
dan kagmak mumkuin olmamaktadir. Ancak bu
gorsel saldirtyr toplumun karmasik yapisi icinde
glnlik faaliyetler icinde daha canl kilmak ken-
tin anlamini glglendirecektir. Bunun igin cev-
resel imgeyi olusturacak yeni nesneler olustu-
rulmalidir. Bu yeni nesne kent bilesimini ortaya
¢ikaran farkli fiziksel 6zelliklere sahip olmalidir.

Bir kenti algilamamizdaki en onemli sey kentin
imgesel varliklaridir. Bu imgesel varliklar kentin
kimligi, yapisi ve anlami Uzerinde kiside kentin
tekligini veya tekilligini belli etmeli, dokusal ve
duygusal olarak bir anlam icermelidir. Bu imge-
sel kent kimligini ifade eden yapinin gorsel algisi
onun anlamiyla buttinlesmelidir. Amacimiz algisal
ddnyamizda kimlik ve yapiya olan gereksinimimizi
ortaya koymak ve bunu kentin cevreyle olan ilgisi-
ne dikkat cekmektir. Kentsel veya ¢evresel algimizi
genisletmek ve derinlestirmek icin uzun sdreli bir
gelisimden gecmemiz de kaginiimazdrr.

Kentsel imgelerin kendi yasadigimiz yerlerdeki
rolind anlayabilmek icin bazi kentsel alanlara
dikkatlice bakmamiz, kentte yasayanlarla konus-
mamiz, gorsel gerceklikle imgelerin karsilastiril-
masl yoluyla kent i¢in hangi imgelerin daha giiclu
olduguna karar vermemiz gereklidir. Kent, icinde
barindirdig her tarld insan ve her tirlt yasamla
karmasik, dinamik ve romantik, ayni zamanda kor-
kutucu bir yerdir. Kentsel imge ve algi gelistikge
dikkatli ve daha elestirel bir toplum yapisi ortaya
cikacaktir. Eksiklikleri saptadigimiz noktada kentsel
tasarim i¢in baski unsuru olabilmeliyiz. Bu kentsel
tasarim gorsel zevkin ve sanatin gelismesine yar-
dimci olacak, sanat ve toplumun bir arada blyU-
mesi kentten alinan keyfi daha da arttiracaktr.

Kent imgesini olusturan 6gelerin cogu, kentle
olan iliskileriyle dne ¢ikar. Genis gérinumla bir
park, kentin simgesi olan bir heykel, gorsel veya
plastik sanat calismalar, kente 6zgl binalar,
yollar, kultdr merkezleri, dinsel mekanlar, sehrin
eski ve yeni yerlesimi arasindaki uyum kisilerin
zihinsel algilarinda iz birakmalidr.

Kentler tek bir birey icin olusturulmamistir. Geg-
misleri, meslekleri, mekanlari, aliskanliklari ve
yasanmisliklariyla pek cok insani temsil ederler.
GUnUmUzde kentler dénistm projeleriyle cok
hizl degistigi ve yeni metropollerin olusmasiyla
kentli () toplum artik cok sik yer degistirdigi igin,
kentle olan duygusal aligverisimiz azalmakta,
kentin cevresini ve ¢cehresini olusturan imgeleri
algllamamiz azalmakta ve bdylece insan kendi

kentinde yalniz ve yabanci olmaktadir. m
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MIMARLIK, KULTUREL VE
SANATSAL BIR IFADE BiCIMI VE
TOPLUMSAL BIiR KULTUR OGESIDIR

“Tdrkiye Mimarlik Politikasi” bashktaki bu ciimle ile
baslamaktadir. Mimarlar Odasihin hazirlayarak tartismaya
sundugu metin dtinyanin pek ok Ulkesindeki benzerleri gibi

mimarlik ve toplumun, mimarlik konularinaa kamu adina
karar verenlerin izleyecekleri bir rehber niteligindedir. Daha
dogrusu oyle olmasi beklenir, hazirlanan politika metni
kamu yonetimine ve mimarlik kamuoyunun dikkatine
sunulmasina ragmen ne yazik ki simdiye kadar bu yénde
bir gelisme kaydedilmedi. Kentlerimiz yasam cevrelerimiz
eskisinden daha hizli bir sekilde tahrip olmaya, niteliksiz
yapilasmayla dolmaya baslaai.

Meslegimizle ilgili uluslararasi kuruluslarin ve Avrupa
Birligi'nin mimarlik, kdltdr ve sanat ile ilgili Grettikleri
belgeler hepimize ciddi uyarilar yapan, meslegimizin
kdltdr ve sanatla olan baginin altini ¢izen, bu
birlikteligin kentlerimiz ve yasam cevrelerimiz icin
olan énemine vurgu yapan metinlerdir. Mimarlar
Odasi bu metinleri cevirmis ve mimarlik kamuoyunun
dikkatine sunmustur. Dosyamizda isledigimiz tema
cercevesinde katki saglayacadini diistinddgumdiz bu
metinlere ilgilenen okurlarimiz Mimarlar Odasi'nin
web sayfasindan ulasabilirler.

“TURKIYE MIMARLIK POLITIKASI”"’NA DOGRU...

Girig

Mimarlik, kiltirel ve sanatsal bir ifade bicimi
ve toplumsal bir kiiltir 6gesidir.

Mimarlik, hem kulttrel bir 6ge olarak bitin bir
dlnyaya aittir, evrenseldir; hem de Urlnleriyle
bir yere aittir, yereldir. Ulkelerin kdilttrel biriki-
minin en dénemli bolimuddr, kentlerin ya da
Ulkelerin uygarlik duizeyini gosterir. Ulkelerin ve
kentlerin dtinyadaki yerlerini belirler, imgelerini
olusturur.

Mimarlik, oteki sanat dallarindan farkli olarak,
insana yasam ¢evresi sunar ve onun yasamini
belirler. Kusaklar boyu siren bir etkiye sahiptir;
bir yere ait olma, o yerle &viinme duygusu verir.

Toplumsal kaltdr, yapili cevreyle yakindan iliski-
lidir. KUltUr, yapili cevreye yansir, yapili cevreden
beslenir ve yasami dénUstrdr. lyi tasarlanmis
yasanabilir mekanlar, verimliligi artirir, insanlara
kimlik verir ve onlart mutlu kilar.

Saglikli ve guvenli bir cevrede yasama hakki,
evrensel hukuk agisindan en temel insan hak-
kidir. Bu hak Anayasamizda, devletin gorev ve
hedefleri olarak yer almistir. lyi yapili cevre,
saglikli ve glvenli bir toplumsal ¢evrenin 6n
adimidir.

Konutlar, okullar, isyerleri, fabrikalar, hastaneler
vb. mimarlik drdnleridir. Ancak mimarlik yal-
nizca bir yapi ile sinirli degildir. Yapilarin iginde
bulunduklari cevre ve kentsel mekanlar mimar-
hgin dogrudan ilgi alanidir.
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TOrklye Mimarlk Politioas:
PP L L@

“TURKIYE MIMARLIX POLITIKASI"NA DOGRU...

Kentlerin siluetini ve kimligini olusturan, an-
cak eskiyen ve yipranan yapilarin, sokaklarin ve
alanlarin onarilmasi, yeniden islevlendirilmesi,
restorasyonu ve yenilenmesi, mimarligin kente
kattigr onemli degerlerdir.

Mimarlik, yalnizca estetik degeri olan yapilar
Uretmeyi hedeflemekle yetinmez; estetigin yani
sira gereksinimlere yanit verme, dogru kullanim
sunumlari, dogru teknoloji secimi ve ekonomiyi
gdzetmek de mimarlik alaninin bilesenleridir.

Ozetle, insanlarin icinde yasadigi her ortam mi-
marlik ortamidir. Barinaktan kentsel boyuta ka-
dar, buttn yerlesmelerin fiziksel ortamini olus-
turan yapi Uretimi ve mekan tasanimi etkinligi
olan mimarlik, herkes icin yararl, herkes icin
onemlidir.

Mimarlik ve Tirkiye

Turkiye, bircok kultire kaynaklik etmis ve bircok
kilttrd bulusturmus bir mimarliklar Glkesidir.

Ust Uste katmanlanarak, striip giden uygarlik-
larin Glkemiz topraklarinda biraktidi silinmez iz-
ler, gdzler 6nlindedir. Anadolu, bir¢ok yerlesme
kultGrandn yeserdigi buyudk bir kaynaktir.

Turkiye arkeolojik zenginliginin yani sira biyk
bir mimarlik birikimine de sahiptir. Mimarlik, ta-

rinimizde basarili drneklere sahip oldugumuz
en 6nemli sanat dallarindan biridir.

Cumbhuriyetimizin ilk yillarinda ki cagdaslasma
serlveninin bir yansimasi olarak planlama ve
mimarlik uygulamalari, o gtinkd kosullar iginde
oncl deneyimler kazanabilmistir. Ancak, 1950l
yillardan itibaren secilen bagimli kalkinma
politikalarinin etkisiyle yasanan kentlere go¢
strecinde kentlilesme hizi, kentlesme hizina
ayak uyduramamis; plansizlik, kagcak yapilasma,
gecekondulagma sureci, bir kimlik kaybr icinde
kentsel dokunun, tarihsel mirasin ve dogal cev-
renin bozulmasina neden olmustur. Bu sorun-
lar, tutarsiz siyasal yaklagimlarla birleserek daha
da blyUmdastdr, blyimektedir.

Yasanilan sagliksiz ve hukuk digi kentlesme su-
recinden Ulkemiz mimarliginin da etkilendigi
yadsinamaz. Yapilagma buytk 6lcide mimarlik
katkist olmadan gerceklesmis, mimarlik hizmeti
birokratik bir formaliteye indirgenmis, nitelik
kaybetmis ve nitelikli mimarlik drneklerinin bir-
¢ogu da, bu ortamda yitip gitmistir. Oysa bugu-
ntn mimarlk yaprtlarinin da gelecegin mirasini
olusturacagi agiktir.

Kisa zamanda ¢ok sayida barinak edinme baski-
siyla giderek sagliksizlasan kentlerimizde, arazi
rantini esas alan yaklasimlar sonucu uygulanan
sayisizimar-gecekondu aflari ve hukuk disi imar
operasyonlari sarmalinda mimarlik unutulmus-
tur.

Mimarliktan yoksun yapilasmaya yol agilimis;
sonucta yitirilen insani, kentsel, dogal ve tarih-



sel degerler olmustur. Oysa bu sureci yasamak
zorunda kalan ulkemiz, binlerce yillik birikime
sahip bir mimarliklar Glkesidir.

Hedef: “Turkiye Mimarlik Politikas!”

“Glines girmeyen eve doktor girer”
Unutulan bir ataséziimiz

Mimarhk kltard ile toplum, mimarlik hizmeti
ile kullanicr arasindaki bagin koparilmasi olum-
suz ¢evre olusumunun en 6nemli nedenidir.

Yasam yerlerimizin, mimarlk kultdrd ve hiz-
metinden yoksun mekanlarla bicimlenmesine
neden olan bu kopus, giderek yapi ktltdrindn
yozlasmasl sonucunu yaratmistir. Bugln artik,
bu mekansal olusumlar, yasadigimiz toplumsal-
kulttrel erozyonun en etkin unsurlari olarak,
geri dontlmez bicimde yasamimizi bigimle-
mektedir.

Bu kisir donguyd asmak icin, toplumsal-kaltirel
yasamimizda mimarlik ve mimarlik hizmeti et-
kin kilinmalidir. Mimarligin, sanatsal, kdltrel,
insancil ve islevsel ozellikleri ile toplumu ve
kentleri yeniden bulusturmak, kimlikli, uygar ve
esenlikli bir gelecek icin, en glclu glvenceler-
den biridir.

Ulkemiz insani, yalnizca, tarih boyunca Uret-
tigi mimarhk ornekleriyle dviinmekle yetine-
mez, buglnin ve gelecegin gereksinimle-
rine de yanit bulmalidir. Dogayi, cevreyi ve
var olan tarihsel degerleri korumanin yani
sira, Ulkemiz mimarlk birikimine kosut ola-
rak cagdas ve kimlikli mimarlik degerlerinin
Uretilmesinin kosullarini olusturmali, bUtdn
olumsuz kosullara karsin yasamimiza anlam
katan ginUmuz mimarlik érneklerine deger
verebilmelidir.

Hedef, yerel ve bolgesel degerleri gdzeten mi-
marlik 6rneklerine cagdas mimarlik érneklerini
ekleyerek, Ulkenin mimarlik varliginin artirlma-
si, yerlesmelerin bu yolla yasanabilir kiinmasi-
dir. Bu nedenlerle, kamu yonetim politikalari ve
uygulama programlarinda dlke planlamasin-
dan baslayarak kent planlamanin ve mimarligin
etkisinin artirlmasina olanak saglayacak ilkelere
yer verilmelidir.

Avrupa Birligi'ne tyelik sirecinde olan Glkemi-
zin, uluslararasi baglamda esit ve karsilikli mi-
marlk hizmet sunumuna da rehberlik edecek
bu ilkeler cercevesinde kalici, strdurdlebilir,
kimlikli ve ¢agdas bir cevrenin Ulke dizeyin-
de temel imar ve kentlesme hedefi olmasinin
saglanmasi; “binlerce yillik mimarhklar ul-
kesinin yeniden mimarlikla bulusmasi” icin
“Turkiye Mimarlik Politikasi”na bir an 6nce
ulasiimalidir.

2013 Diinya
~ Mimarlik Giinti Temasi:
“MIMARLIK BIR KULTURDUR”

Bilindigi gibi her sene Dinya Mimarlik Gind Ekim ayinin
ilk pazartesi gtind katlanmaktadir. Bu yil Dinya Mimarlik Gund
temasi olarak “Mimarlik Bir Kultdrddr” temasi belirlenmis ve bu temanin
degisik etkinliklerle irdelenmesi onerilmistir.

Guiney Mimarlik dergisi olarak bu sayidaki dosya temasinin
benzer sekilde belirlenmesi ve konuya degisik bakis acilariyla
yaklasiimasini UIAnin temasi ¢cercevesinde meslek ortamina

bir katki olarak gériyoruz. TMMOB Mimarlar Odasi'nin
16 Temmuz 2013 tarihinde duyurdugu UIA bildirisini
sizlerle paylasmak istedik.

Uluslararasi Mimarlar Birligi (UIA) bu yil 7 Ekim 2013'de kutlanacak Dinya Mimarlik GUna temasini
“Mimarlik bir kaltardtr” (Culture-Architecture) olarak belirledi. Bu temayla UIA, UNESCO'nun
Cinde taslagl hazirlanan “Strdurdlebilir Kalkinma Politikalarinin Kalbine Kaltard Yerlestirmek”
bildirisine katkida bulunmayi amacliyor.

Bu kapsamda; Mimarlik ve kulttr arasindaki iliski soyle tanimlaniyor:

Mimarlik, kiltirel ve sanatsal bir ifade bicimi ve toplumsal bir kiltir 6gesi olusundan yola ¢ikarak
bitin diinyaya aittir, evrenseldir, hem de Grlinleriyle bir yere aittir. Yereldir. Ulkelerin kiltiirel
birikiminin en énemli balimuddr, kentlerin ya da Glkelerin uygarlik diizeyini gosterir. Ulkelerin
ve kentlerin diinyadaki yerlerini belirler, imgelerini olusturur.

Toplumsal kilttr, yapil cevreyle yakindan iliskilidir. Kilttr yapili gevreye yansir, yapili cevreden
beslenir ve yasami dénustirdr. lyi tasarlanmis yasanabilir mekanlar, verimliligi artinr insanlara
kimlik verir ve onlara mutlu kilar.

2013 Dinya Mimarlik GUnd Temasi'mi Kiltdr ve Mimarlik olarak belirlerken, Uluslararasi
Mimarlar Birligi, tim dinyada mimarlarin ¢gesitliligini, zenginligini, hayal gtctng, tasarimlari ve
farkindaliklari araciligiyla agiklamak ve yorumlamak icin kaynak olusturmayi hedefliyor.

7 Ekim 2013 tarihinde, Dinya Mimarlik GUni'nde, Turkiyede Mimarlar Odasi mimarf sireclerde
"kaltar"tn 6nemini vurgulayan; kiltdrdn, mesleki uygulama stireglerinde, mimarlarin karsilastigi
zorluklarin ¢ézimune yardimci rolint érnekleyen etkinlikler dizenlemeye davet ediyor.

D
=
“A,
3

uia@uia-architectes.org

Bu etkinlik, UN-Habitat tarafindan diizenlenen Diinya Habitat Gin ile birlikte
gerceklestirilecektir.

Hangzhou bildirine ulasmak igin:
http://www.uia-architectes.org/sites/default/files/FinalHangzhouDeclaration20130517.pdf
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GECMISTEN
BUGUNE CAMI
MIMARISI

Erkin ERTEN

Mimar

Prof. Dr.

Cukurova Universitesi Mimarlik Bélimdi Baskani

“Tarihi camiler, kendi zamanlarinin
toplumunun ddstince ve yasam
tarzlarinin yansimalaridir. O
dénemin malzemesi olan tas, tugla
ve ahsap ve o dénemin yapim
teknolojisi ile sekil bulmuslardir.
Zaman icerinde kendini gelistirmis
ve mukemmele erismislerdir. Bu
nedenle de icinde bulunduklari
kosullarla uyum icerisinde olmus ve
tarih icerisinde var olmuslardir.
Glinlimdzde ise tamamen farkli
toplumsal ve teknolojik kosullarda,
ayni tip camilerin insa edilmesi,
ddstinsel bir carpikligin ifadesidir
ve modern kent imajini olumsuz
etkilemektedir. Bugtiniin malzeme
ve teknolojisiile 500 yil dncesini
taklit etme cabalamasi anlasilir bir
tutum degildir”
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Cumhuriyet dénemi mimarligi incelendiginde,
cami mimarisine genellikle 6zen gdsterilmedi-
gi, yapilanlarin ve yapilmakta olanlarin mimari
kalitelerinin neredeyse hi¢c ©nemsenmedigi
acik¢a gorulur. Cami mimarisinde yasanan ge-
nel kalitesizlik, giderek kaniksanmakta, konu ile
ilgili zaman zaman yapilan tartismalar ve eles-
tiriler yetersiz diizeyde kalmaktadir. Konu, son
zamanlarda Istanbul Camlica’ya yapilacak olan
cami projesi ile yine glindeme gelmistir.

Dolayisiyla, bu egitim déneminde bir panel du-
zenlenmesi giindeme geldiginde, konu olarak
Ulkemizdeki cami mimarisinin ele alinmasi tara-
fimdan 6nerilmistir.

Striktdr, islev ve estetik ozellikleri ile mimari
gecmisimizde ¢ok dnemli bir yer tutan camiler,
yapim teknikleri ve mimarileri agisindan yapil-
diklari doénemlerde yenilik ve 6zgUnliklerin 6n-
clsi olmuslardir. Bu konuda ¢ok 6nemli mirasa
sahip olmamiza ragmen, Cumhuriyet done-
minde Uretilmis 6zgln cami projeleri yok de-
necek diizeydedir. Neredeyse artik kaliplasmis
olan projelerle yapilan bu binalar estetik acidan
olumsuzluklari ve cevreleri ile uyumsuzluklari
ile de dikkati cekmektedirler.

Buginin vyenilik¢i anlayislarinda da  biyuk
cogunlukla Klasik Osmanli dénemi camileri-
ne benzetme cabalarn goérilmektedir. Ancak
genellikle, o donemin kitle diizenini ve oran-
tilarini yakalayamayan, estetik olmaktan uzak,

Islamabad Kral Faysal Camisi.

6zgunlik icermeyen yapilar ortaya gikmaktadir.
Dolayisiyla da gelenekselin kotu taklitleri ol-
maktan 6teye gecememektedirler.

Yakin déneme kadar cami yapilarinda kayda
deger bir gelisme gordlmemekle birlikte iki
olgu gobze carpar: Kocatepe Camisi ve TBMM
Camii. Bu iki cami iki farkl gorusy; gelenekselligi
ve moderni yansitir.

1962 yilinda temelleri atilarak insasina basla-
nan Kocatepe Camisi projesi, Vedat Dalokay
ve Dogan Tekelioglunun yarismada birincilik
kazandi§i projedir. Ancak ilerleyen yillarda ca-
miyi yaptiracak olan dernek, insaati durdurur
ve 1967de bugln uygulanmis olan caminin
projesini, siparis yontemi ile yeniden hazirlatir.
BugUlnkt cami 1987 yilinda tamamlanir.

Bu cami ile ayni anlayisla ele alinan bir 6rnek
de Adana Merkez Camisidir. Cami, plan semasi
acgisindan Suleymaniye, gérinus kutle oranlari,
cephe agisindan Edirne Selimiye Camisi 6rnek
alinarak tasarlanmistir. Nehir kiyisinda, ¢evresin-
de yogun yapilasma olmayan genis bir alanda
yer alan yap, kUtlesel olarak buytk boyutlari ile
One cikmakta ve cevresi ile zayif bir iliski kura-
bilmektedir.

Dalokay daha sonra Pakistan Islamabad'ta Fay-
sal Camisi'ni modern tarzda tasarlar ve uygular.
Bugiin bu cami Islamabad’in simgesi durumuna
gelmis ve mimarlik literatUrdnde yerini almistir.
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Cukurova Universitesi Mihendislik Mimarlik
Fakultesi Mimarlik Bolimi Ogretim Gyelerin-
den Prof. Dr. Erkin Erten, Dog. Dr. Duygu Saban
Okesli, Ogretim Gorevlisi Dr. Ozlem Senyigit
ve mimarlik bolimi 6grencilerinden Abdul-
lah Can isbirligi ile 14.05.2013 tarihinde “Gele-
nekten Gelecege Cami Mimarisi”baslikli panel
dizenlenmistir.

Panelde konusmaci olarak: Ortadogu Teknik
Universitesinden Prof Dr. Suha Ozkan, Mi-
mar Sinan Guzel Sanatlar Fakultesinden Cen-
giz Bektas, Istanbul Sehir Universitesinden
Prof. Dr. Murat Guveng, Abdullah Gl
Universitesi'nden Prof. Dr. Nur Urfalioglu, Yik-
sek Mimar Emre Arolat ve Mimar Nevzat Sayin
yer almustir.

Suha Ozkan'in moderatorliinde gecen pane-
lin ilk boliminde; Cengiz Bektas “Cami Mi-
marisinde Cagdashk” Emre Arolat “Oz", Nevzat

“GELENEKTEN GELECEGE CAMi MiMARISi” PANELI GERCEKLESTIRILDI

lenekten Gelecege Camilerde Bezeme’, Prof.
Dr. Murat Glveng ise “Osmanlidan GUndmuze
Cami Kavrami, Caminin Kent Igerisindeki Yeri
ve Yer Secimi” baslikli sunumlarini gorsellerle
destekleyerek yaptilar. Panel dinleyicilerin kat-
kilariyla olusan verimli bir tartisma bolimayle
sona erdi.

Glney Mimarlik dergisi olarak paneldeki
sunuslarn sizlerle paylasmak ve bu 6énemli
konunun daha genis bir ¢evrede tartisiima-
sina olanak vermek istedik. Panel'in agilisinda
Cukurova Universitesi Baliim Baskani Prof.
Dr. Erkin Erten’in yaptigi agis konusmasini
ve Cengiz Bektas'in sunusu bu sayimizda yer
veriyoruz. Diger sunuslara da elimize ulas-
tik¢a sizlere aktarmayi planlyoruz. Dilegimiz
Ulkemizdeki cami mimarisinin Ulkemizdeki
yap! kalttrtyle, mimari birikimimizle uyum-
lu olabilmesi, bize yakisan cagdas mimari
¢ozUmlerin cami yapilarinda daha sik gord-

DUTENLEME RURILU
Pyul De sl ERTEN

Do Dr. Doy Sabian OESLI
. 6. B, Chrlemn SENTIGIT
Mdfah AN
[MOCERATOR

Piod [ Soha (NEAN

PARELISTLER

Poret. D Marrat GUVT

Pand [ Wi LIRERICGIL
Tk Manar Ox Cengir BEKTAS
Yotk M Ermwr ARQLAT
Wamiai Fegca CANSEVER

W Wewaal Sy

Sayin “Ne Yapmali, Prof Dr. Nur Urfalioglu“Ge-  lebilmesidir.

Islamabad Kral Faysal Camisi.

Eger Dalokay ve arkadasinin Kocatepede tasarladigi cami uygulanmis
olsa idi, belki de Glkemizde cami mimarisinin gelisiminde bir esik olabilir-
di ve degislik denemelere yol acabilirdi diye dustintyorum.

1986-89 arasinda insa edilen TBMM Camisi kompleksi, neoklasik tarzda
yapllmis olan Meclis binasinin bir parcasi olarak ele alinmis, anitsalliktan
uzak, sade, son derece modern tasarlanmis, minaresiz, kubbesiz, saydam
kible duvari ile olumlu-olumsuz elestirilere hedef olmustur.

2000l yillardan sonra cami tasarimlarinin modern anlayisla ele alindigi
orneklerde az da olsa artma egilimi gortlmektedir. Ancak, ginimuzde
yapllan cami 6rneklerinde cogunlukla, kitle oranlari, malzeme secimi ve
yer secimi ile ilgili olumsuzluklar 6ne ¢ikmaktadir. Diger yandan belirli bir
dénemin Uslubunu kopyalamaya dayanan anlayisla basarisiz bir bigim-
de tasarlanan camiler, blytk bdlimd modern yapilardan olusan ¢agdas
kentlerde ironik bir gorintl yaratmaktadir.

Tariht camiler, kendi zamanlarinin toplumunun distince ve yasam tarzla-
rinin yansimalaridir. O dénemin malzemesi olan tas, tugla ve ahsap ve o
donemin yapim teknolojisi ile sekil bulmuslardir. Zaman icerinde kendini
gelistirmis ve midkemmele erismislerdir. Bu nedenle de icinde bulunduk-
lar kosullarla uyum icerisinde olmus ve tarih icerisinde var olmuslardir.

TBMM Camisi.

GUndmuizde ise tamamen farkh toplumsal ve teknolojik kosullarda,
ayni tip camilerin insa edilmesi, distnsel bir carpikligin ifadesidir ve
modern kent imajini olumsuz etkilemektedir. Buglinin malzeme ve
teknolojisi ile 500 yil dncesini taklit etme ¢abalamasi anlasilir bir tu-
tum degildir.

Mimar Sinan bugin yasasa, bu yapilanlari nasil karsilardi ya da bugiinin
kosullarinda bunlari mi yapardi? Ya da Glkemizde mimarlik, teknoloji 500
yildir hig mi gelisemedi?

Fransada Notre Dame Katedrali, Almanyada Koélner Dom (KéIn Katedrali)
ya da ingiltere veya italyada bulunan diger dnemli kiliseler, yeni kilise ta-
sarimlarinda taklit ediliyorlar mi?

Peki, biz icinde bulundugumuz ¢agda, 500 yil dncesine dyklinerek, hala
Ankara Kocatepe, Adana Merkez, ya da istanbul Camlica vb. camileri mi
tasarlamak zorundayiz. m
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CAMI

Cengiz BEKTAS
Mimar/Ozan

"Stileymaniye'ye baktiginiz zaman
yapisal aciklik gordirstindz: tasiyan
bellidir, tasinan bellidir. Timdiyle
yapisal bir olaydir, kesinlikle bicim
olayi degildir. Yapim yontemi

bu cografyadaki gereclerle
yapilabilecek bir yontemdir.
Oylum, "Mekansal algilama” hem
tinseldir, hem de duyqgusaldir.

Bu nedenle Sinan', halk yapi
sanatinin ilkeleriyle cakisan
kamusal sanatiyla iyi anlamaga
calismak gerek. Insanindan

hic kopmamishdgini anlamak
gerekiyor..
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Once En Azindan Bilinmesi
Gerekenler

Hazreti Muhammed'in érnekledigi, tanimladig
bir tapinma yeri-yapisi yoktu diye biliyorum. Bu
islev icin ilkin onun evi kullaniimisti. Bilal-i Ha-
besi de ezani duvarin lzerine ¢ikip okumustu
diye ogrettiler bize.

Islam'da tanrya ulasma yollarinin ayrilmalari,
yayildigi Ulkelerde var olan mimarliktan etkilen-
meleri ile cami yapilari gesitlendi.

Namazda Imam’in arkasindakiilk safta yorenin ileri
gelenleri yer aliyorlardi. Bu onurlu safta yer alanla-
rin elden geldigince ¢ok olmasi icin cami oylumu
enlemesine bigim aldi. Bunun en gizel drnegi
Samdaki Emewviyye Camisidir. Bdyle bir oylumun
ne denli etkili olabilecegini ilk bu yapida algiladim.

Ayrica mihrab duvarinda bes ayri mihrab olma-
st da distince boyutlarim genisletmisti. Oyle ya
bes ayri “tarikat” neden tek oylumu paylasma-
sinlar ki?

Resim 1-3. Emevviyye Camisi, Sam.




Daha 6nce, Anadoluda, Aksaray yakinlarindaki
Mamasin kdylnde, Hiristiyanlarla, Mtslimanla-
rn tek oylumu paylasmasi da etkilemisti beni.
Once Hiristiyanlar girip dualarini, tapinmalarini
yapiyorlardi. Sonra da MUslUmanlar, Hiristiyan-
larin resimlerini ters cevirip, kibleye gore yonle-
rini degistirip namazlarini kiliyorlardi.

Anadolulu MUslimanlarin, ya da Hiristiyanlarin
ne denli hosgdrilt olduklarini disGnmistdm
dogal olarak.

Enlemesine uzayan ¢6zimin Anadoludaki
glzel orneklerini Kiziltepe'de (Mardin), Diyar-
bakir Ulucami'de daha 1955de gérmustim. Bu
orneklerde orta aks disaridan da okunabilecek
gibi belirtilmisti. (Behruz Cinici'nin TBMM cami-
sinde de bu ¢6zim yeglenmisti biliyorsunuz.)

Resim 4. Mardin Kiziltepe.

Turklerin yUzyillar stren Msliman oluslarin-
dan sonra, 6nce bu ¢dzimden etkilendikleri
besbelli.. Ama Anadolu’ya geldiklerinde kub-
beli bazilikadan etkilendikleri yadsinamaz.

Enine, boyuna aks artirarak gelisebilen, bu neden-
le sonsuz tasarli (plan) olarak tanimlanan ¢ézime
Ulucami deniliyor. Hutbe (o yorenin, Ulkenin ege-
meninin kim oldugunun imamca minberden du-
yuruldugu konusma) Ulucamide okunuyor.

Ulucamide mihrab aksinin disaridan da belirtil-
mesi, bu aksin Gzerine dnceleri kiiclk, sonra gittik-
ce blylyen bir kubbe eklenmesi ilk gelismelerdi.

Bursadaki Ulucami, tepesinden isik alan ortada-
ki havuzuyla, su sesiyle bu evrenin en etkileyici
oylumlarindan biridir.

Edirnedeki, 15. ylzyilin basindan Eski Cami, kare-
den kubbeye gecisin yapim yontemi olarak arasti-
rilan, denenen, gérsellestirilen ilging bir rnegidir.

e
Resim 5-6. Diyarbakir Ulucami.

Manisa Ulucamisi, Edirne'deki Uc Serefeli Cami,
bu yolda ilerlemenin yapim yontemi deneme-
lerinin adimlaridr.

Ug Serefeli Cami, o gline dek yapilmiglarin (Mu-
durnu Yildinm Camisi disinda) en biyigu olan
kubbesiyle elbette onemlidir. Ayrica, revakl
avlusu, Mimar Sinan'in Selimiye'sini dnceleyen,
serefelerine, birbirini gérmeden ¢ ayri sarmal

RN L Ll

",

Resim 7. Selimiye. Resim 8. Bu aydinlatma ¢geleri ne yakismis degil mi?
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Resim 9-11. Selimiye i¢ gorinus.

merdivenle ¢ikilabilen minaresiyle bircok ilkle-
rin gerceklestirildigi bir girisimdir.

Hic bir asagilik duygusu (kompleks) tasimadan
bulundugu cografyadan etkilenmeyi de gosterir.

Ozeksel oyluma ydnlenen bu yolun sonunda
Ayasofyanin anlasiimasi dogaldi diye distni-
yorum.

Ayasofyanin kubbesindeki isa betimlenmesi
ne anlatiyorsa, Islam’in ayni yerde Tanriyr yaziyla
betimlemesi de bir bakima onu anlatiyordu.

Bir matematik ustasinin bulusu olan, kubbenin,
tim agirhginin dort kemere, bunlarin da dort
ayaga tasittinlmasi mimarlikta gercek bir dev-
rim olarak gorulebilir.

Sinan, her seyden dnce bu bulusun sorunlarini
¢Ozmustar.

Ayasofyanin iki yana agilma egilimi gosteren
yapisal sorununu daha Suleymaniyede ¢6z-
mustdr Sinan.

Amacim elbette Ayasofya ile Suleymaniye'yi
karsilastirmak degil... Ama bu iki yapinin ortak-
liklarindan 6tira, 6rnedin Arap Mislimanlari-
nin bugtin camilerimizi Ayasofyadaki Hiristiyan
mimarhigimnin strdirdlmesi olarak gérmelerini
de timdyle yersiz bulamayiz.

Ayasofya ile Stleymaniye arasindaki asil ayrim
kullanimdadir.

Eskil (antik) donemde insanlarin, tapinaklarin
icine giremediklerini biliyoruz. iceriye bir géz
bile atamazlard...

“Sunu’larini da ancak tapinaga ¢ikan merdiven-
lerin ilk basamagina birakirlardi. Bu durumun
degismesi Didimdeki yarim kalmis Apollon Ta-
pinagi ile basladi diye biliyorum.

Apollon tapmagini ilk gérdigumde duyum-
sadigim buydu. “Yalanci Dipteros” ¢ozimdyle,
Anadolu’nun ilk Sinan'larindan biri olan mimar,
glnesten, yagmurdan korunmak isteyen daha
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Resim 12. Ayasofya i¢ goruinUs.



Resim 13-14. Ayasofya i¢ gorinus.

cok insana yer agmisti. Demek ki insanlar o diiz-
leme dek ¢ikabiliyorlardi, iceriye bir géz atmak
olanaklari vardi.

BIR ESKI SINAN

Hermogenes

Yagmuru seviyordu
Islak kokusunu topragin
Durup sacagin altinda
Apollonun iyon bakis
Otlari seviyordu

Hermogenes

Tapinagin kolonlarindan ig sirayi kaldirdi
Daha ¢ok insanla

Paylasmak icin yagmuru

Demek ki bu degisimin yolunu Hermogenes
acmisti bir bakima. Ama yuzlerce yil sonra
Ayasofyada bile halk iceriye giremezdi. O oylum
yalnizca Justinyen igin tasarlanmisti.

Oysa Suleymaniye'de namaz kilmaga gelenler
arasinda bir ayrim yoktu. Tek ayrim mihrabin

Resim 15. Stleymaniye i¢ gorinus.

onundeki seki idi. Bu da cemaatin kalabalik
olmadigi strelerde, az kisinin namaz kilacagi
yerdi. Sabanci ailesinin yaptirdigi sanilan alti
minareli Adana camisinin, 6zel zamanlarin di-
sinda, 15-20 kisiyi gegmedigini bana Adanali-
lar anlattl.

Slleymaniye ile oteki blyuk camilerde blyuk
alan, bugin bizim “‘cok amacli salon” dedigi-
miz tUrdendi. Degisik bolimleri, derslik (cesitli
vaiz kdrsuleri cevresinde) soylesi yerleri olarak
kullanilirdi. (Iran'da dtgun bile yapiliyor bugin
camilerde..)

Ayasofya'yl da, Stleymaniye'yi de ilahisiz disu-
nemedim hic. Ayasofyada Carmina Burana'yl, Ire-
ne Papas'l dinlemek unutulmaz anilarimdandir.

Gocuklugumda  Stleymaniyedeki ilahilere ka-
tilmak beni coskulandirirdi. Bir minaresine ¢ikip,
karsi minaresinden gelen sabah ezanini dinlerken
Hali¢'in karanliktan 1si§a evrilisini izZlemek de...

Slleymaniye'de Tanri distncesiyle neredeyse
ylz yUze geldim diyebilirim. Hem de her din-
den insanin benim duygularimi paylasmakta
zorluk cekmeyecegine inanarak.

Buna inanirken Fatih Camisi'nin, daha sonra
Murat Pasa Camisi'nin imamlarinin evimize ge-
lip bana ders verirken ne denli agik ytrekli ol-
duklarini da hi¢ unutmadim.

Cami Tasarlama isi Bana Nasil Geldi?

Cami isinin bana gelis yolu ilgingti. Beni polisle
askere aldilar. Cankaya'da orgeneraller igin vil-
la yapilacaktl. Bu nedenle askere aldilar, yoksa
askerlik isini elden geldigince oteliyordum,

Resim 16. Stleymaniye i¢ gorinus.

Universite durumumdan vyararlanarak. Zirhl
Birlikler Yedek Subay Okulu'nda kim oldugu-
mu 6grenen komutan benden bir cami tasari-
mi istedi. Bunu sundan sdylUyorum. Kimse bir
izlence vermedi bana... “Sunlari istiyoruz” de-
medi. Bu cok blyuk bir ayricalik... Birilerine be-
gendirmek zorunda hemen hemen degildim.
Bundan dolay yanlis gérdigdim bir seylerin
altini ¢izmek Uzere durumdan kendime go-
rev ¢ikardim. Ornegin, bana verilen édev bin
kisilik bir camiydi. Ben de iller Bankasi'na iskan
Bakanhg@i'na yazip, “su kadar kisilik askeri birli-
ge kas kisilik bir cami gerekebilir” diye sordum.
Onlar yanit verdiler: 250 kisilik. Bugtn kimse
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Resim 17-18. Etimesgut Zirhli Birlikler Gosteri Tatbikat Alayr Camisi.

kimseye “burada ne buyUklukte cami yaparsak
gereksinim ortadan kalkar?"diye bir soru sordu
mu acaba? 1960 baslarinda, yanhs animsami-
yorsam, Turkiye'deki camilerin % 80'ini Erme-
ni kalfalar yapiyordu. Biz yapr yapmayi ancak
Cumhuriyet doéneminde 6grendik. Ondan
once gercekten bir takim eksikliklerimiz vardi.
Yapilarimizi genellikle askere almadigimiz va-
tandaslarimiz yapiyordu. Bunlar ayrica tartisila-
cak konular.

Peki, 1000 kisilik cami yerine 250 kisilik cami
olunca ne oldu? 1000 kisilik cami icin gelen
gerecleri, 250 kisilik cami icin gerekli olanla-
rin disindakileri, hic unutmadigim ytzbasim
sevgili Tufan Kutlu ile birlikte baska islerde
kullandik. Ornegin su getirildi. Clnk{ erlerin
degil yikanmak icin, WC'lerde kullanmak igin
bile sularl yetersizdi. Etimesgut'ta Kutugun
Deresi vardir. Erlerin WC olarak kullandiklari
bu dereden matarasini doldurmadi diye al-
bayin bir eri azarladigini gérdim. Erin elini
yUzUnU yikayacak suyu yok, ben oraya cami
yapacagim. Sanirim abdest almasi da o suyla
olacak. Gereci, 16 degisik insaatta kullandik.
Askerlerin butin gereksinimlerini sagladik.
Ldtfen bunun ne demek oldugunu dustnun.
Hig iliskisiz bir yere, Sultan Stleyman’mis gibi
ben suraya cami yaptiracagim demiyorum.
Kaldi ki Sultan Stleyman'in camisinin yerini
Sinan se¢misti.

Bana verilen erlerin icinde yapi islerinden
anlayan Samsunlu bir ustadan baska kimse
yoktu. Yalnizca yirmi er verdiler. Onlara kazma
tutmay! ogrettim, kazmayi ogrettim, duvar
drmeyi 6grettim, onlarla yaptik camiyi. Tasa-
rimi onaylatmak icin bir kitapgik yazmak zo-
rundaydim: Biz ne zaman Mdusliman olduk,
ne tdr yapilart kullandik, nereye dogru eviril-
dik.
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Bu gelismeyi Genel Kurmay Baskani'na anlatti-
gimda, “iyi ama” dedi “bu caminin igine imami
nerden bulacaksin” “Bu benim ddevim degil, o
sizin 6deviniz"yanitini verdim.

Caminin acilisinda dedim ki: “Siz komutansiniz,
buyruk verin, ezani Turkge okusunlar” (Cinkd
ben dinyanin herhalde yarisindan fazlasini gor-
ddm, hicbir yerde, kendi dilinden bagska bir dille
dua eden insanlara rastlamadim, Turkiyeden
baska. Bu toplantidan ¢ikmasini istedigim yal-
nizca bdyle bir karar oldugu icin bu konusmayi
yapmay istedim.)

Bana Sayin Cemal Tural'in (Genel Kurmay Baska-
n1) yaniti: “Beni politikaya karistirma” oldu.

Sapla samani karistirmadan, yalan séylemeden,
“‘oku” diye baslayan bir kutsal kitabr olan benim
insanima anlayabilecegi sézciklerle konusma-
miz gerekiyor.

Alfabemiz Latin “abece’si degildir. Bugln
Bati ile birlikte bizim de kullandigimiz abece
Anadolu'dan batiya gitmistir.

Bir Alman profesérin dedigi gibi, Mustafa Ke-
mal abeceyi anayurduna geri getirmistir.

Osmanli Mimarisi'ne Baska TurlG
Bakmaya Calistim

Halk mimarhgiyla es ilkeleri kullandiklarini gor-
ddm. Slleymaniye'yi getirin géztntzin 6nu-
ne, icten disa bir ¢oziimle yapilmistir, dis ile i¢
birbirlerine tam anlamiyla uyumludur. Moder-
nizm es paylasimciliktir. Anlattim ya, eskil (an-
tik) cagda insanlar tapinaga yaklasamazlardi
bile. Ayasofya, Justinyen icin yapilmistir. Ama
Stleymaniye es paylasim icin yapiimistir. Eger
bu ayrimi gérmezsek, yukarda ki¢ik bir cami,

asagida onun on bes kat byuklukte bir ticaret
alani yapariz olur biter. Stleymaniye'yi degisik
gdrmek gerekiyor, ¢cinkd on G¢-on doért islevin
tdmUndn kamusal kullanim icin yaratildigini
anlamak gerekiyor. Stleymaniye'ye baktiginiz
zaman yapisal aciklik gortrstiniz: taslyan belli-
dir, tasinan bellidir. Tumduyle yapisal bir olaydir,
kesinlikle bicim olayi degildir. Yapim ydntemi
bu cografyadaki gereclerle yapilabilecek bir
yontemdir. Oylum, “Mekansal algilama” hem
tinseldir, hem de duygusaldir. Bu nedenle
Sinan’l, halk yapi sanatinin ilkeleriyle ¢akisan
kamusal sanatiyla iyi anlamagda calismak ge-
rek. Insanindan hic kopmamishgini anlamak
gerekiyor...

Ayrica sunu da sdylemek durumundayim, be-
nim agabeylerim birbirlerine bakarak namaz
kilarlardi. Mslimanhigr dogru dirist anlayan
insani bulmak zordur. 1927 nufus sayiminda
okuma yazma bilen kadinlar kag kisi biliyor mu-
sunuz? 267 kisi...

Ben kime neyi anlatacagim bana sdyler misiniz?
Hangi dille?

Koin'de bir yarismaya beni Secici Kurul Uyesi
olarak cagirdilar, 120 tane proje gelmis 90 tane-
sinin minaresi yok diye biz gdrmeden yarisma
disi birakmuslar. Geriye 30 6neri kalmis. Dogru
dlzgUn tartisabilmek icin gelen 6nerilerden
yalnizca dortte biri kalmisti kisacas.

Etimesgut Camisi’'nin altigen olusunda bir
anlam var. Allah, Muhammet, dort halife...
Mihrab'dan 151k geliyor, ilk aydinligin oradan
gelmesi ¢ok dnemli geliyor bana. Mihrabin
bir yani acik, sabah 1sigini aliyor. Gegenlerde
televizyonda duydum, sanki daha &nce boyle
bir sey yapilmamis gibi, ilk kez bdyle modern
bir sey yapiliyor gibi anlatiliyordu, gercekten
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Resim 19. Denizli Ahmet Hulusi Efendi Camisi.

sasiriyorum. Ne denli belleksiz bir toplumuz.
Ogle 15191, ayni bir yariktan, ikindi 15191 baska
yariktan geliyor. Demek ki siz oylumun igin-
deyken, “namaz vakti"ni algilayabiliyorsunuz.
Minber cemaate engel olmayacak bicimde
yerlesmis... Yapl yapmasini bilmeyen asker-
lerle birlikte yaptigimiz bir yapi.. Ama asll
dnemli olan igerideki yazilar.. Orada namaz
kilan insanlar kendi abeceleri ile yazilan yazi-
larr anlayabilirler.

“Gercekten ¢agdas cami” diye tanimlandi bu
isim yurt icinde de disinda da... Birgok kez yayin-
landi... Dedim ya yarim yUzyil dnce...

Prof. Sayin Afife Baturda“Sinan'dan Kemaleddin'e
ve buglne”baslikli yazisinda sunu séyltyor:

"Aradan gecen 50 yil kendi adima bir hayal kirikligi
oldu. Neyse ki sayilari cok sinirli da olsa "Yapit’ola-
rak adlandiriimayi hak eden tasarimlara sahibiz.

Sunacagim ilk 6rnek 1965 yilina tarihlenen ve
mimar Cengiz Bektas tasarimi olan Etimesgut
Zirhli Birlikler Gésteri Tatbikat Alayr Camisidir.
Kendisinden geleneksel bir cami istenen Bektas'in
cagdas bir tasarim icin ydnetim kademesini ikna
etmesiyle insa edildi. Modernist mimarligin kit-
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Resim 20. Asmas Mescidi.

le/striiktiir/bicim — 6zelliklerini - blttinleyen  saf
bir konseptin gorsellestirildigi cami, mitevaz
boyutlarina karsin kanimca énemli bir kilomet-
re tastydi. Altigen plani bir ilkti elbet. Gelenegin
kare ve dikdortgenlerinden ayrilarak bir ilk adim
atilmistr. Ustelik simetri icermeyen bir altigen.
Duvarlanin kaydirmali birlesmelerindeki disey
araliklarin sagladigi 1sik huzmelerinin olusturdu-
gu yeni bir mekan algisi zamanlari (Namaz Va-
kitlerini) bildirmeleri ve Ustte cepecevre dolasan
Corbusienne isik araligi”

Etimesgut camii Agahan Oddili'ne de aday gos-
terildi. Ancak askerlerin bdlgesine girip belgele-
mege izin verilmedi.

Daha sonra 1970'lerde Denizliden bir istek gel-
di. Onlarin geg¢misle baglanti kurma istegine
kendi cagdas yorumumla yanit vermek istedim.

Betonarme tavan deseninden Kabe oylu-
mu i¢cinde sanal bir yarim kireye dek sar-
kan ampullerle gindUtz 1siksiz, gece isikli
bir kubbe 6nerdim. Gene namaz vakitle-
rine gore acgikliklar yaptim. Cephede disa
dogru bir ¢ikinti yapan Mihrab bu kez te-
pesinden isik aliyordu.

Bir baska denemem de Izmir'de bir yapim yeri
icin 1970'lerde onerdigim kuclctk bir mescit
idi. Celik tastyicilar arasinda ahsap duvarlarla gi-
riste ayakkabilarinizi koydugunuz yerden ¢ikista
ters yonden aliyorsunuz. Minarede yalnizca bir
kac basamakli bir yukselti...

Son Bir Ozetleme

inancta bir ilerleme, cagdaslasma olmadan
onun mimarhiginda c¢agdaslasmayl onay-
latmak c¢ok zor. Ama bu yolda denemeler
yok degil... Sinanin isvereni kendini yeryU-
zU egemeni gdren bir sultandi, bugtnkdler
gibi kamudan bir seyler ¢calmadga calisanlar
degil.m
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MEYDAN
KAVRAMI:
DEGISIM VE
KENT ILE
ETKILESIM

Asim Mustafa AYTEN

Abdullah Gl Universitesi,

Mimarlik Fakdltesi, Sehir ve Bdlge Planlama
Bolimd Ogretim Uyesi

Sevim Seyhan AYTEN

Y. Mimar

Erciyes Universitesi

Mimarlik Fakdiltesi,

Mimarlik B6limi Arastirma Gérevlisi

"Bu makale calismasi meydan
kavraminin tarihsel sdrec icerisinde
gelisimi ve evrimi ile meydani
tanimlayan ol¢dtler; islevsel ve form
acisindan bir degerlendirmede
bulunmayr amaglamaktadir.
Agoradan itibaren buglnki

alisveris merkezleri plazalara

dogru bicimlenen meydan,

kentlerin kamusal mekan odaklari
durumundadir. Kamusallik

kentin bellegi olup, yasanilanlar

ve yasamin kendisidir. Kamusal
mekan olusturma ve kentin tarihi
kimligini meydanlardan anlamak
muimkuinddr. O halde meydan kentli
ile olan iletisimi kurmada mekansal
bir ara¢ konumundadir. Glndelik
yasam bu islev ve bicimde var olur

ve yeniden uretilir. Bu bakimdan ¢ok
farkli meydan ornekleri belirli tanimlar
altinda degerlendirilmektedir. Bu
orneklerde, politik gicd, politik
rejimin temsil bicimini kamunun
kullanimini, yogunlugunu, meydanin
blyukliagdand, bicimini, islevi ile
peyzaj ve kentsel mobilya kullanimini
gormek mdamkdinddir. Bitdn bu
Ornekler, meydani tanimlamada,
anlamlandirmada, kimliklendirmede
cok 6nemli araclardir”
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Giris

Meydan kavrami tarihsel sireg icerisinde de-
gerlendirildiginde insanoglunun bireysel ge-
reksinimlerinin ve ihtiyaglarinin &tesinde bir
arada yasamanin yol actigi sosyal bir varlik olma
ve bu sosyal var olusun ortak kullanim mekani
olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda degisik
adlar altinda kavramsallastirilan meydan kamu-
sal olma niteligi tasimaktadir. Kamusal alan ise
glndelik yasamin eylemlerinin bu kez belirli, si-
nirl bir dizlemden gerceklestirilmesine donik
bir adlandirma olarak ele alinabilir. Bu acidan
yapilan eylemler farklilasmakla birlikte meyda-
nin tanimlanmasinda rol oynayabilmektedir.

Bu calismada; meydanin tarihsel streg icerisinde
oynadidi rol, gegmisten giinimize meydanin
gelisimi ve degisimi, meydanin islevi, formu ele
alinarak irdelenecektir. Kostof'a gore kamusal
eylem olarak kent meydanlari: parklar, sokaklar-
dan alisveris yapilarina dogru bir dénidsim ge-
Girmistir. Bu donlstm sureciyle birlikte giindelik
hayatin gectigi kamusal mekanin tasariminda
eglence yapisinin baskin bir sekilde ortaya ¢iktigi
anlasiimaktadir. Ayrica, “Mekanlarin ele alinma-
sinda tasarlanmis mekan kaygisindan uzak bir-
takim 6gelerin kullanildigi birbirlerine karismis
gostergeler ve imajlar bu mekanlarin ana unsur-
lar haline geldigi gortlmektedir.”

Amacg

Bu calismanin amaci meydanin degisimi ve ge-
lisiminin tarihsellik icinde ele alinip, bolgesel ve
cevresel kosullarin énemini vurgulamaktir. Bir
kentsel mekan 6desi olarak yayalarin toplanma
kesisme ve dagilma noktasi olma niteliginin bu-
tlin kentlerde en belirgin 6zellik oldugu vurgu-
lanabilir. Bu bakimdan K. Lynch'in “Image of the
City” (Kent imgesi) adli eserinde kentsel mekan
dgeleri sinirlar, yollar, digum noktalari, anitsal
elemanlar ve bolgelerden meydana gelmekte-
dir. Lynch'e gdre digim noktasi glglu bir imaj
veren kavramsal noktalardir. Lynch'e gore mey-
danlar, nokta referanslandir: “izleyicinin girdigj,
kisilerin yolculuk ettigi yogun mekanlar olan se-
hirlerdeki stratejik noktalardir’? Kavsaklar dncelik-
li olarak baglanti noktalar olabilirler. Basit olarak
fiziksel karakter veya kismi kullanimin “tematik
yogunlasmalandir” Kararlar alindikga ve dikkat

yUkseldikge, baglantilar ve yolculuk tarzindaki
degisimler kavsaklari daha belirgin yapmaktadir.
Baskin kavsaklar, buna ragmen, kamu mekanlari
gibi hem islevsel hem fiziksel belirginlikle, hem
“toplanma noktasl” hem “baglant’” olma egi-
limindedir. Gerekli olmamasina ragmen, ayirt
edici fiziksel sekiller, kavsaklart daha hatirlanabilir
yapmaktadir? C. Alexander'a gore ise, her btin
merkez olmalidir ve bunun etrafinda merkezin
sistemleri ayri ayr Gretilir. O merkez simetrik dii-
zenlemeye dogru yonelir. DUgim noktasi igin
gerekli olan duvarlarin esneklik niteligi zemin,
detay, aydinlatma, topografya, gokylzi temel
gerekliliktir* DGgim noktasi icerisinde ele ali-
nan meydanlarin ise sadece fiziksel nedenlerin
sonucunda Uretilen, yasanilan, degisen ve dond-
sen bir anlami, kimligi olmadigi bunun yani sira
sosyal, kiltdrel, ekonomik ve siyasal tercihler ve
nedenlerin sonucunda bir anlam kazandigi anla-
silmaktadir. Bundan dolayidir ki, meydanin geg-
misteki, ginimuzdeki ve gelecekteki anlamini
ortak eylemlerin gergeklestigi alan, tanimlayici
ve sinirlayici yapr gruplarn ile peyzaj elemanlari-
nin bulunmasi seklinde ifade edilebilir.

Diger taraftan, sehrin kendisi orada yasayanlarin
kolektif hafizasidir ve hafiza gibi o da nesneler ve
yerellikle ilgilidir Sehir, kolektif hafizanin locusu-
dur. O zaman locus ile sehirde oturanlar arasin-
daki iliski hem mimari hem de peyzaj acisindan
sehre egemen imgesi haline gelir. Ve bazi arti-
factlar sehrin hafizasinin parcasi haline geldikce
yenileri ortaya ¢ikar> Mekan gosterimleri bitin
gostergeler, anlamlar, kodlar ve bilgileri kapsar.
Gosterim mekanlar mekansal pratikler icin yeni
anlam ve olanaklar hayal eden zihinsel icatlardir®

Bu bakimdan meydan kavrami kenti de an-
lamamiza yardimci olacaktir. Kenti okumanin
aslinda meydani bilmekle kosut gerceklesece-
gini gorebiliriz. Ayrica, meydanin diger kentsel
mekan 6geleriile olan iliskisini de degerlendire-
bilmek mudmkin olabilecektir. Meydan, boyle-
likle diger mekan 6gdelerinin bir toplami olarak
bir kent imgesini tanimlamaktadir.

Yontem
Galisma konuya iliskin bir kavramsal gergeve olus-

turabilmek agisindan literatdr arastirmasina da-
yandinlmaktadir. Tarihsel gelisim icinde, ge¢misi



oldukga eski olan ve medeniyet tarihinde kentleri ile 6n plana ¢ikan meydan
ornekleri gesitli yonleri ile, form fonksiyon ulasim trafik ve yaya trafigi bag-
lantilari, kullanicilarin kullanim diizeyi ve yogunlugu gibi bir dizi parametre
sonucunda literatdr arastirmasi cercevesinde degerlendirilecektir. Bu agidan
meydanin gelecekteki degisen anlaminin ipuglarini da bu ¢alismada géz-
lemlemek mumkiin olacaktir. Secilen drnekle, politik ve ydnetimsel yapinin
glictint mekan Uzerinde hissetmek ve gézlemlemek mimkinddr.

Kavramsal Cerceve

Kentlilerin dini, siyasi, kulttrel ve ekonomik nedenlerle acik bir mekanda
toplanma gereksinmesi kentsel hayatla yasittir. Kent meydanlari kentlinin
ev disinda sosyallestigi yasam merkezleridir. Meydan karsiligi olarak plaza
ve piazza kelimeleri acik mekan ya da genisletilmis sokak anlamina ge-
len platea, sinirli yapilarla belirlenmis planh ya da plansiz yerlesmelerde
kentsel doku iginde belirgin konumda olan toplumsal, ticari ya da askeri
amaglarla bir araya gelisin ve yaya hakimiyetinin oldugu alanlardir. Ayni
zamanda, fiziki mekana yansiyan farkli yasam bicimlerinin kentlerin kul-
tUrel gegmislerinin ve siyasal yapilarinin somutlastigr kamusal mekanlar,
meydanlarda bu izleri gézlemlemek mimkindur” Antik donemlerde,
Agora adini alan kent meydani Akropol ¢evresinde konumlanan halkin
bir araya geldigi yer anlaminda kullanilmistir. (Bkz: Sekil 1)

Antik donemin kent devletleriicinde kentler, tanrinin kutsal alani durumunda
olup tanriya aittiler. Tanrilarin heykelleri ana caddeleri ile agorayi stslemek-
teydiler. Ozellikle Stoa adi verilen yalnizca agik sttunlu galeriyi iceren ve sik
rastlanan bigimiyle ¢esitli amaclara uyarlanabilen bir yapi ile Bouleterion halk
meclisi kapall bir mekan ve gmynasion, stadion ve tiyatro ile ¢evrelenmis-
tir. Aslinda, Agora liman kiyisinda yer alan kent devletleri igin ticaretin alim-
satimin belirli esaslara gore bir yerde gergeklestigi alanlar durumundadir.
Eski Romada ise bu alanin niteligi kent meclisleri ve komutan karargahlarinin
eklenmesi ve serbestce o giinun iktisadinin eylemlerinin elestirildigi bir alan
haline geldigi gorilmektedir. Bdylece, ticari bir mekanin yani sira siyasal kim-
likli bir alan haline gelmistir. Eski yunanda agora, Romada forum adini alan
meydan kentte yasayanlarin ev ve is disindaki tim zamanlarini gegirdikleri
yerdir. Bu nedenle de toplumsalligin ve siyasetin merkezidir. Sekil 2'de Roma
dénemine ait bir forumun plani gosterilmektedir.

Kisacasl, meydan kent devletlerinin toplumsal, siyasal ve ekonomik odagini
olusturan bir toplanma mekanidir. Ortacag kentinin nifus ve bUyUklugu-
nin yaya mesafesinde ve insan 6lcedinde olmasi yerlesme bicimi ve silu-
eti ile bir butln olarak algilanmasina yol agmistir. Ortagagin pitoresk kent
mekanlarinda, sokaklarda ve higbir dizene bagl olmaksizin olusan mey-
danlarda yaya dolagimi egemendir. Yollarda belirli kagis noktalarina veya
sonsuza dogru bakislar yerine yumusak cizgileri olan cephe plastigi ile zen-
ginlesen siluetleri devamli degisen perspektifler elde edilmistir. Cesitli kitle
konumlari ve en azindan iki cephesi ile meydana atilan kilise veya diger
kamusal yapilar beraberce meydani olustururlar. Genellikle, bir bina veya
cesme bicimi, dizenli olmayan meydani birbirine gegisli iki dis mekani
bolmektedir® Piazza -meydan- artik antik ddnemdeki 6lcekten daha biyuk
olmak tzere ekonomik ve toplumsal hayatin odagi haline gelmistir.

Bu baglamda, ortagag déneminin meydanlar kilise yakininda olusurken
hem dini hem de dunyevi islerin gorildugi gereksinimlerin karsilandi-
gi toplantr alanlar 6zelligi kazanmistir® Bu duruma uygun meydanlar-
dan belki de en énemlilerinden biri Campidoglio Meydani ile, Romada,
Vatikan'da yer alan San Pietro Meydanidir. (Bkz: Sekil 3-4)

Ortagagda kilise ve meydan, kentin en 6nemli 6gesi iken, Rdnesans déne-
minde dnemini yitirmistir. Ronesans dénemi ile kilise ve meydani dnemini
yitirmistir. Ronesans kentinde, genellikle anitlarin yer aldigi merkezlerden
disa dogru 1sinsal olarak agilan yollar Gzerinde bulunan yapilarda balkon,
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Sekil 1. Assos Agorasi.
Kaynak: Dinsmoor, W. B. (1975) The Architecture of Ancient Greece, B. T. Batsford Ltd. London.
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Sekil 2..Roma donemine ait forum plani.
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/common

Palazzo del Senalol
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Sekil 3. Campidoglio Meydaninin plan.
Kaynak: Moughtin C. Oc, T. Tiesdell, S.
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Sekil 4. Italya, Roma Saint Pietro Meydani.
Kaynak: www.linsaat.com/uploads

konsol, cumba kalkmis daha bir sade dtzen-
li cephe dizenlemelerine gidilmistir. Meydani
cevreleyen yapilar arasinda yonetim ile ilgili yapl-
lartyer almis, meydanda farkli etkinliklerin ticaret,
dini merasimlerde gerceklestirimeye baslan-
mistir. Bu déneme has olarak geometrik dizen
esas alinarak meydanin en-boy dl¢lleri 1/2
1/3, 1/1,42, 1/1,73 seklindedir. Bicimde gorulen
bu farklilasmanin yani sira, meydanlar sehirsel
yasam aktivitelerinin gerceklestigi, bireylerin bir
araya geldigi, haberlestigi ve sosyal iliskilerin ku-
rulabilmesinde rol oynayan acik mekanlar olarak
yerlesmelerde gorev Ustlenmiglerdir.'

Barok donemi ise kentlerde birbirini dik kesen
uzun ve genis caddelerin askerlerin dUzenli ve et-
kili bir gecisi icin genis bir meydan ya da genis ve
duz bir cadde zorunlu oldugu gdzlemlenmektedir.
Kentin organik gelisimi yerini Ronesans'a baslayip,
Barok dénemlerinde giderek gelisen bir geometrik
planlamaya birakmistir. “Geometrik bir merkezden
gevreye dogru yayllan yollar olarak distnulmus
bu plana gdre kurulmus bir kentte merkeze ko-
nacak bir top, merkeze agilan butdn caddeleri de-
netim altinda tutabilirdi. 19. ylizyillda Haussman'in
Paris'te giristigi operasyonlar bu amaca yoneliktir.
Merkezde odaklanan saray ve saraya ulasmay!
muUmkun kilamayan uzun ve genis caddelerin isin-
sal dokusu ve kendi icinde kapall olmaya calisan
bir mekansal kurgu s6z konusudur.

Sanayi devriminin yasandigi dénemde, mutla-
kiyetci krallik rejimlerini ortadan kaldirarak, daha
demokratik olma cabasinda olan ve farkli toplum-
sal siniflarin &zgurce bir araya gelmesine olanak
taniyan genis acik alanlar yaratma ¢abasl icine
girisilmistir. 19. yGzyilin hizli planl ancak mahen-
disce olan kent gelismesi Camillo Sitte'ye sehir
insasini estetik ilkeler uyarinca gerceklestirilmesi
Uzerinde yogunlastirmistir. Béylelikle, sanayi dev-
rimi 6ncesindeki kent ve meydan vurgusu bu kez
tarihsel dnemi plan anitsal yapilar ve kentin disin-
da yer alan genis orman alanlarinin yesil alan siste-
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Sekil 5. Yozgat Hikimet Meydani bugtinkd durumu.
Kaynak: Kendi arsivim.

minde bir yesil aks ve bant biciminde kentin mer-
kezine kadar planlanmasi meydanlarin yeniden
canlanmasina neden olurken kentin guzellestiril-
mesine bir katkida bulunmustur.

Anadoluda ise 12. ylzylldan baslayarak kent-
te bulunan ticaret alani disindaki ttim kamusal
donatilarin bir merkezde toplanmayisi hem bu-
raya ulasan yollarin agirlik kazanip genislemesi-
ni gerektirmemis, hem de cadde, sokak ayrimi
olmayan homojen bir yol agi dagilimini olanakli
kilmistir. Diger bir neden olarak da, kentsel hare-
ketliligin olduk¢a dustk olusu ve kadinin yasa-
minin biydk bir bolimUnU ev icinde gegirmesi
gibi toplumsal 6zyapilar ayni ddnemdeki Avrupa
ortacag kentlerinin yogun kentsel mekan kulla-
nimina karsin kamusal agik alan kullaniminin
yogunlugunu dusirmektedir. Ancak, bu durum
ulagim agindaki sismelerden meydana gelen
acilmalardir. Bu meydanlar ise 17. ylzyildan son-
ra Anadolu kentinde kahvehanelerin konumlan-
masl seyirlik oyunlarin oynandigi alanlar olarak
hizmet vermekte iken, klasik Osmanli kentinde
bir evrim gecirerek cami 6nd cuma merasim
meydanini olusturmustur. Bu baglamda, mey-
danin salt cami avlusu ve 6nU gibi adlar altinda
mekanda organize oldugundan séz edilebilir.
Bunda, meydanin sadece kentsel yerlesim ala-
ninin hemen kenarinda yer alan ve yapllarla ku-
satilmayan yapilanmis alana distan eklemlenen
bir agiklik oldugu dusinuldigtnde ciddi bir de-
gisimden s6z edilebilir. Ayni zamanda ticaret ha-
yatinda meydana gelen farklilasma ve zenginlik
yeni bir prestij alaninin gelismesine zemin olus-
turmustur. Bu merkezde cami, han, hamam, be-
desten gibi farkli eylem ve etkinliklerin bir arada
oldugu vakiflar tarafindan kurulan ve organize
edilen killiye yapilari ortaya ¢ikmistir. Ancak,"18.
ylzyilda o zamana kadar gortlmeyen ve bir kut-
sal mekani tanimlayan meydan ¢esmeleri bir
degisime neden olmustur. Ne var ki, cevresinde
meydan olusumunu destekleyen bir yapilasma
dizenlenmemistir™

Daha sonraki donemlerde ise, Ulkemizde “Batili-
lasma surecindeki meydan bir agik alan olmak-
tan uzaklasarak, batidaki gibi trafik kavsagi olma-
ya dogru evrimlesmis ve kentsel dokunun igin-
deki bir bosluk gibi tanimlanmaya baslanmistir”
Cumhuriyet donemi ile birlikte ise, Cumhuriyet
rejiminin ve Atatlrk devrimlerinin yasatilarak
glndelik yasamda kentli vatandasin bu yolla
yaratmak icin sosyal-mekansal uygulamalara gi-
risilmistir. Bu uygulamalar kentin merkezinde yo-
netim yapilarinin éninde yer alan genis agikliklar
durumundadir. Bu alanlarda ise halkevlerinin yer
almasi da bu durumu destekler niteliktedir.'?

Heykeller, rolyefler, su elemanlari ile Osmanlinin
son ddénemine damgasini vuran adeta bir tlr
kentin hafizasi ve zamaninin tanikligini yapan saat
kuleleri ile daha da zenginlesmistir. Buna ragmen,
yonetim meydanlarinin éndnde yer alan bu mey-
danlar gnlik yasama yabanci sadece téren ve
park alani olarak kullanmanin dtesine gegeme-
mistir. Bugtn dahi, bu meydan niteligi siradan-
lasmistir. Ornegin, Yozgat kentindeki meydanin
hemen yaninda yer alan saat kulesi bir réper nok-
tas), kent icin bir imge deger olusturan anitsal bir
eleman niteligidir. Zaman icinde saat kulesinin
yeri degismezken diger meydani tanimlayan ve
bicimlendiren yapi elemanlari tarihsel sireg igin-
de degisiklige ugramislardir. (Bkz: Sekil 5)

lkinci Duinya Savasindan sonraki yeni durumla
birlikte, yikilan Avrupa kentlerinin yeniden insa
etme sUrecinde kent merkezinde 6zel ulasimin
ve otomobilin agirhdinin artmasi kent meydan-
lariicin dGnemli bir tehdit olarak dtstnlebilir. Tra-
figin yogunlugu, arag ve yaya trafiginin kesismesi
ile beraber meydanlarda bundan énemli dlclde
etkilenmislerdir. BUtin bunlara ragmen, mey-
danlar bunyesinde bulundurduklar buytk ve
hasmetli kamusal yapilari ile etraflarini sinirlayan
dogal peyzaj elemanlari, su elemanlari, heykeller,
plastik elemanlarla birlikte toplumsal hayatin ak-
tig1 ve bu akiskanliklarin yeniden meydana kimlik



kazandirdigi odaklar, nirengiler haline gelmislerdir. Hi¢ kuskusuz, meydanin
formu ve islevinde de farklilagmalar belirgin hale gelmistir. 20. yizyl icinde
kentlerdeki fonksiyonel degisimler, meydanlarin da degisik bicim ve fonk-
siyonlara cevap veren mekanlar olarak diizenlenmesine neden olmustur.
Boylece meydanlar; alisveris, oyun, toplanti, trafik, dini, ticaret vb. fonksiyon-
larin gerceklestirildigi acik ortak kullanim mekanlari olarak tasarlanmustir.'®

Meydanlar tarih boyunca kamusal mekan érnekleri olarak kabul edilmis-
lerdir. Bu acidan kamusal mekan, sosyal islevlerinin ve pratik sinirlarinin
icinde, her kentlinin ya da butun insanlarin fiziksel ve psikolojik anlam-
da giris yapabildigi mekanlar olarak tanimlayabiliriz. Gehl geleneksel
cadde-sokak ve meydanlar da kamusal mekan olarak tanimlar. Kamusal
mekanin yasanamamasinin nedenleri olarak da:
« Kamusal mekanlarda fiziksel ve psikolojik girislerin birbirinden farkli
olduklarini,
Engeli bulunan bazi grup ya da bireylerin bu mekanlara fiziksel anlam-
da giris igin problem yasadiklarini, bu problemin nedeni olarak da fizik-
sel gecisler icin var olan kamusal mekanin tasariminin yetersizligini,
Bazi gruplarin da, o mekana ait duyduklari korku ytzinden psikolojik
anlamda o mekanlari yasayamadiklarini, belirtmektedir.

Bu nedenle kamusal mekanin fiziksel kullanimi igin iyi tasarlanmasi, psi-
kolojik baglamda da o mekana ait imajin, gtvenilir bir mekan olma karak-
teristigini tasimasi Uzerinde durmaktadir.* Meydanin (piazzanin) “mevcut
planinin, var olan topografik ¢zellikler ile yUksek énem tasiyan, koruma
ve kalicilik isteyen binalar, anitlar, yol yapim ¢alismalari ile ortaya ¢ikan
sorunlara bulunan ¢ézimler” sonucu sekillendigini belirtmektedir.

Schulz meydani “kentsel yapinin en belirgin ve géze ¢arpan unsuru ola-
rak tanimlamustir. Acikga sinirlari belirlenmis bir yer oldugundan, zihinde
canlandirimasi, distiintlmesi en kolay olandir ve hareket icin bir hedefi
temsil eder!”® Paul Zucker, meydani“Kamusal halka ait arazide bir psikolo-
jik park yeri” olarak tanimlamistir.'®

Ozellikle, glinimuzde kent merkezlerinin Uretim, dagitm ve tiketim
mekanlarindan olustuklari gézlemlenmektedir. Bu yona ile tiketim un-
surlarinin kent merkezinin disindaki yeni tiketim mekanlarinda alisveris
merkezlerinde ortaya ¢ikisi bu yapilarin dninde, i¢lerinde genis agiklikla-
rin toplanma ve dagitma en dnemlisi zamanin blydk bdlimuntn gegiril-
digi temel nesnesinin tuketim oldugu mekanlar haline getirmis, alisveris
merkezleri ayni zamanda birer meydan gibi davranmaya baslamistir. An-
cak, bu meydanin digerlerinden ayiran en 6nemli farki insanlarin tike-
timi icin bir arada gelmeleri ve kapali mekana hapsedilmeleri olmustur.
Kolektif bellegin mekani olan alisveris merkezleri is merkezlerinden ibaret
olmaya baslamistir. Kuskusuz, toplumsal micadelelerin, kentsel siniflarin
iktidara karsi eylem alanlari olan meydanlarin distincelerin fikirlerin &z-
gurce dile getirildigi ve demokratik bir bicimde eylemlerin oldugu alanlar
olmaktan ¢iktiklari gézlemlenmektedir. (Bkz: Sekil 6)

BUtUn bunlara ragmen, ginimuzde bir kentsel kamusal mekan oda-
g1 olarak meydan hem fonksiyon hem de bicim olarak ¢zellikle kent
merkezinde canlilik yaratan en énemli mekansal 6ge durumundadir.
Tarih boyunca gecirdigi evrim boyunca meydan kavrami kent halki
icin degerinden hicbir sey yitirmemistir. O halde, meydan yayalarin
toplanma ve belirli eylemleri kolektif bir sekilde gerceklestirdikleri
mekansal druntulerdir. Meydan kent halkinin sosyal kimliginin yapisi-
nin ve kentin imgelem degerinin de kaginilmaz olarak disavurumudur.
Bu birliktelik insanla i¢ ice olmustur. Bu itibarla kentin parcasi olarak
kent halkindan soyutlanamaz ve ayristirilamaz. Kamusal ol¢ttd mul-
kiyet degil halka ait olmak kamunun mali olmaktir. Kullanici ve mem-
nuniyeti ise bunun en dnemli gostergelerinden biridir. Fiziksel mekan
sosyal bir dizlemde degismektedir.

Sekil 6. Meydan Alisveris Merkezi -Umraniye-istanbul.
Kaynak: http//www.yapr.com.tr/Haber dosyalari/detay

Sekil 7. Yozgat Hikumet Meydani (1930'lu yillarda).
Kaynak: Yozgat Belediyesi arsivi.

Sekil 8. Yozgat Hikumet Meydani'nin bugtinki gérinim, 2012.
Kaynak: Kendi arsivim.

Ulkemizde ise cogu meydanimiz gecmisteki durumundan cok farkli ola-
rak trafik kavsagi haline donidsmus meydan niteligi ve kimligi olma 6zelli-
gini kaybetmislerdir. Ornegdin, Yozgat Hikimet Meydani bunlardan birini
olusturmaktadir. (Bkz: Sekil 7-8)

Gegmisin siyasal yasami ve kultUrU bireyi degil devleti 6n plana ¢ikart-
makta devlete gére mekan tanimlanmaktadir. Avrupada ise Ronesans ve
Reform hareketleri ile birey 6zgurlesmis, bireyin serbestce hareket ede-
bilecedi meydanlar yapilmistir. Meydan kavrami, Avrupadakinin aksine
Selcuklu ve Osmanli déneminde halkin toplanma, yonetimi elestirme ve
kendisini 6zgUrce ifade edebilecekleri mekanlar olmamustir. Bunun yerini
ise camilerin etrafinda ortaya ¢ikan meydanlar almistir. Cumhuriyet do-
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Sekil 9. Isfahan'in Irandaki konumu.
Kaynak: http://fatmaozdirek.blogspot.com

e g = - i

Sekil 10. imam Meydani havadan gérinimu.
Kaynak: http://fatmaozdirek blogspot.com

neminden itibaren icinde halkevi ve hikimet
konaklarinin yer aldi§i meydan &rneklerine
pek cok kentimizde rastlanmaktadir. Ancak bu
meydanlarda resmi térenlerin disinda kullanil-
mayan, gelip gecilen mekanlar konumundadir.

Naks-1 Cihan (imam) Meydani
Orneginin Irdelenmesi

Bu bolimde, daha 6nce anlatilmis olan 6rnek-
lerden farkli olarak iran medeniyetinin dnemli
kentlerinden biri olan Isfahan kentinde yer alan
Naks-1 Cihan ya da imam Meydani irdelenecek-
tir. S6z konusu meydan dinyanin ikinci buyudk
meydani konumundadir.

Isfahan eyaleti 2500 yillik bir gecmisi olan, Bu-
yik Selcuklu Imparatorluguna ve Safeviler'e
baskentlik yapmis énemli bir sehirdir. Isfahan,
franin 3. blyuk sehridir. Sehirde cok sayida
tarihi eser bulunmaktadir. Sehir, birgok bulva-
riyla, koprileriyle, saraylariyla, camileri ve mina-
releri ile Islami mimariyi yansitmasindan dolay:
meshurdur. Isfahan Iranin kavsak noktalarin-
dan biridir. Sah Abbasin 1598 yilinda baskenti
isfahan’a tagsimasi mimari ve sehircilik anlamin-
da bircok degisikligi beraberinde getirmistir. Bu
meydan yeni kent merkezinde dénemin isinsal
yollari yontularak genis bir meydan ve cevresin-
de dukkanlarin bulundugu bir kompleks olus-
turulmustur ve Kraliyet Meydani adini almistrr.
iran her zaman ve her devirde Medler, Persler
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Sekil 11. imam Meydani ayrintili gérinima.
Kaynak: www.mimdap.org

gibi topluluklar tarafindan uzun sureli yonetil-
mislerdir. Iran tarihinde farkli bir toplumun izine
rastlamak mumkdn degildir. Bu baglamda, ele
alinan 6rnek cok eskiden yapilmis olan ve halen
de kullaniimakta olan bir meydan olup, devasa
bir alana sahip durumdadir. Bu meydan érnegi
gerek Anadolu gerekse Avrupadaki érneklerine
benzememekte olup, kendine 6zgl mimari ka-
rakteri ile 6zgUndur.

1979 yilinda UNESCO tarafindan kalttr mi-
rasi listesine alinmis 500 x 160 m olcUleri ile
dinyanin ikinci blytk meydanidir.

Meydan adini daha énce ayni yerde var olan
Naks-1 Cihan bagindan almaktadir.
Meydanininsa tarihi 1600 yilidir. Cevresindeki
imam Camii, Seyh Litfullah Camii, Kayseriye
Kapali Carsisi ve Ali Kapu Sarayi yapildiktan
sonra bu alan insa edilmistir. Meydanin ¢ev-
resinde sttunlu yapilardan olusan dikkan bi-
rimleri, ortasinda ise genis bir havuz bulunur.
Meydan sonradan olusturulmus bir dizende,
ortaya bir kalip gibi eklemlendiginden son de-
rece geometrik bir forma sahiptir. Geometrik
formun kenarlari belli islevlere ayrilmustir.

160 x 500 m boyutlar ile insan dlceginin
cok Ustindedir.

Meydanin formunun ¢ok keskin ve bitmis
hatlara sahip olmasi, boyutlarin insan &l
geginin Ustlnde olmasi gucdn, iktidarin,
kararlihgin, siyasetin ve dinin bicimlenisteki
etkisini gosterir.

- A.Kayseriye Carsi Girig Kapisi

«  B.Nakg-1 Cihan (imam) Meydani
« (.40 Situnlu Saray

- D.AliKapu Saray!

« E.Seyh Lutfullah Camii

« F.Mescid-i imam

Giris kapilar sadece belli noktalardan ve

belli odak yapilarda bulundugu icin mey-

dan tanimli kontrolld ve ice dondktdr.
Sah Abbas zamanindan beri bu alan; “Polo”ismi
verilen at Uzerinde gubuklarla oynanan oyun-
larin faaliyete gecirildigi bir merkez konumun-
dayken su an buyuk bir ticaret alanidir. Bu alan
eglenmek ve toplu oyunlar icra etmek igin hal-
kin kullanimina hizmet vermektedir. Aksamstd
halk namaz kilmak icin buradaki isyerlerinden
camilere yonelmektedir. Kapali ¢arsinin var olu-
su, meydanda toplanma dagilma, dinlenme,
eglenme, kiltlrel ve ticari faaliyetlerde bulun-
ma islevlerine olanak vermektedir.

Naks-1 Cihan Meydani tarih? ipek yolunun sergi
ve fuar alani olarak binlerce yil kullanilmistir. Ipek
yolu Uzerinde bulunmasi sebebiyle Ortadogu'da
ticaretin en gelismis yerlerinden biridir. Mey-
danin her cephesinde sdtunlu ticaret birimleri
bulunur. Ticaret yogunlugu meydandaki arag
trafigini de beraberinde getirmistir. Carsi bolU-
minde motorlu araclar bulunurken, havuzlu
bolimde at arabalar tercih edilir ve yaya trafigi
yogunlukludur. Carsinin varligi meydani strekli
canli, yasanir ve kullanilabilir bir mekan haline
getirmistir. Imam Meydani; bir milyon insanin
yasadigi ve 3 farkli tarihsel dénemde Iran‘a bag-
kentlik yapmis bir kent olan Isfahan’in ana top-
lanma mekanidir. DUkkanlar ve kahvelerle cev-
relenen meydan ayni zamanda iki mtkemmel
cami Imam Camii ve Litfullah Cami'nin de yer
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Sekil 12. Meydana giris-gikis noktalari, ayrintil gérindm.
Kaynak: www.mimdap.org

aldigralandir. Bu gekici binalarimam meydaninin
dinyanin en glzel kamusal mekanlarindan biri
olarak Un kazanmasindaki ana unsurdur. Camiler
gibi biiylk cazibeler Isfahan’ iranin ana turistik
merkezlerinden biri haline getirmesine karsin
imam Meydani yerel kamusal gururu temsil
eden ilk ve ana mekan olarak kalmaktadir. Kentle
dzdeslesen ve kente bir anlam ve kimlik kazan-
diran meydanlarin basinda imam Meydani gel-
mektedir. Bu meydan 6zellikle siyasi yapinin kent
meydaninda temsil edildigi 6rneklerden biridir.

Siyasal yapinin yansimalari ¢ok keskin bir bigim-

de meydanda yer alan anitsal 6geler ile acikliklar

ve meydanin islevleri ile de anlasilabilmektedir.

« Naks-1 Cihan Meydanrnda iranin siyasi ve
buna bagl olarak dini glicinin mekana
yansimasini gérmekteyiz. Meydanin keskin
formlari, simetri insani ezen buyuk bosluk,
meydana hakim yapilarin niteligi Ulkeyi,
sehri ve tarihi tanimlamaktadir.

-« Meydanin simgesel olarak iran'in bitinine
ait oldugu soylenebilir. Ancak form olarak
isinsal bir dokunun iginde olusturuldugu
dsinulUrse pek de butlnun bir parcasi ol-
dugu soylenemez.

+ Meydan dokusunda sutunlu ticaret birimle-
riile streklilik ve tekrar saglanmistir.

+ Tarihte ipek yolu tzerinde sergi ve fuar ala-
ni olarak kullanilan bir meydanin kuskusuz
6nemli fonksiyonlarindan biri de ticaret ol-
mustur ve meydani strekli canli kilmistir.

Sonug

Meydan, siyasal yapinin mekana yansiyan izdUst-
midir. ideolojik bir anlami vardir. Bunu Kremlin
sarayl, Tiannenmen Meydani'nda gérmek olasidir.
Meydan, insanoglu diinyada var oldugundan bu
yana konusulan, bunun icin farkli blytkltk ve
ozellikte anlamlar ve islevler yiklenen bir kavram-
dir. Kuskusuz, insanoglundaki degisim ve gelisim
sdreci olan evrimle birlikte sosyal-kilttrel degisim
fiziksel cevrenin de degisimini beraberinde getir-

Sekil 13. imam Camii.
Kaynak: http://irangezi.com

—
Sekil 15.Imam Meydani ve su égesi.
Kaynak: http://irangezi.com

mistir. Cevrenin insanin ihtiyag ve gereksinimleri
dogrultusunda degismesi meydana bir deger
katmistir. Bu deger her donemde farklilasabilse
dahi, genel anlaminda bir degisiklik olmamustir.
Bu baglamda, meydanin farkli kategorilere ayira-
rak belirli kavramsallastirmalar da yapmak mam-
kindur. Demokratik dl¢Utlerde meydanin boyutu,
kent icindeki yeri ve konumu gibi etmenlerin yani
sira, kullanicr kitlenin yogunlugu meydani ve mey-
dandaki degisimi belirleyen dl¢itlerdir. Bu dl¢ltler
dogrultusunda yaya agirlikli toplanma ve dagiima
noktasi olan meydanlar tarihsel perspektifte bu
niteliklerini devam ettirmislerdir. Sonugta, mey-
dan kavrami ¢ok farkli sosyal-kulturel, ekonomik
degiskenlere goére tanimlanirken, butin bunla-
rnn sonucu olusan fiziksel bicimlenistir. O halde,
meydan insandan kopuk gelismez ve degismez.
Her dizeyde meydanin yeniden tanimlanmas
gerekebilir. Clinkd meydan islevsel, estetik degeri
ile diger 6zellikleri de zamana ve yere bagli olarak
degisen bir mekan 6gesidir. Meydanin tasarimi ve
planlamasi kentsel kimlik ve kdltUrel miras uyarin-
ca gerceklesmelidir. Ozellikle Gezi Parki ve Taksim
Meydani mekansal agidan butdnlik icinde olmasi
gereken mekan parcalaridir. Ne yazik ki, bu alanlar
cesitli mtdahale yollari ile birbirlerinden koparil-
mislardir. Buglinlerde, Istanbul Gezi Parkinda bas-
layan toplumsal muhalefet hareketleri meydan ve
parkin dGnemini bir kez daha arttirmistir. Bu bakim-
dan, tarihsel sureklilik icinde bu gibi alanlarin ay-
nen korunmasi ve gelecek kusaklara bu niteliklere
aktarilmasi gerekmektedir. Bu da bir planlama ve
tasarm cercevesinde ele alinarak sdrdirtimeli-
dir. Kentin demokratiklesmesi ve bu demokrasi
ortaminin yasatilmasl icin meydana ihtiyag vardir.
Meydanlar icinde barindirdiklar yapisal, islevsel
6gelerle kentleri yeniden anlamlandirirlar. Bu ba-
kimdan, her dénemde damgasini vurmus ve farkli
adlar altinda nitelendirilen meydanlar daha iyi an-
lamamiz ve kent ile iliskilendirmemiz gerekecektir.

Sekil 14. Ali Kapu Saray!.
Kaynak: http://irangezi.com

Sekil 16. imam Meydaninda kullanim ve kullanicilar.
Kaynak: http://irangezi.com

Bu durum, Tuirkiye ve iran gibi Ulkeler icin cok zor
olmakla beraber, bu durumun korunmasi ve gele-
cek kusaklara aktarilmasi ile ilgili deneyim ve bilgi,
beceri vardir.m
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“Tirpani Kardesler'in 1885 yilinda
kurdugu fabrikanin 2008 yilinda
yikilmasiyla, Adanada 19.
yuzyildan kalma tarihf fabrika
bulunmamaktadir. Avrupada
ipekcilikle ilgili fabrikalarin ‘ipek
yolu glzergahi’ belirlenerek
tanitilmasi ve yasatilmasi
Adana’nin pamuklu dokuma
fabrikalari icin de drnek teskil
edebilir. Kentin endustriyel
gecmisini yansitan fabrika yapilari
Adanada bugtn ulasilan modern
sanayinin baslangi¢ noktasidir

ve kent belleginde sosyal ve
ekonomik anlamda yer etmistir. Bu
nedenle kentteki sanayi yapilarinin
enddistri mirasi kapsaminda ele
alinarak 6zgun veya yeni, ancak
dogru islevlerle gelecek nesillere
aktarilmasi gerekli ve 6nemlidir”

54 | GUNEYMIMARLIK | EYLUL2013 | SAYI 13

Cumhuriyet Un ve Cirgir Fabrikasi

60 dontim alan Gzerine kurulu olan Cumhuri-
yet Un ve Cir¢ir Fabrikasi Adana'nin Yuregir il-
cesinde Karatas yolu tzerinde bulunmaktadir
(Sekil 1). Gunumuzde terk edilmis durumda
olan ve yogun bir yerlesim icerisinde kalan
fabrika, 1923 yilinda Almanlar tarafindan ya-
pilmistir. Un hazirlama Unitesinin silosu ise
1951 yilinda tesise eklenmistir (Ozidogru,
2010). Kuzey gliney ekseninde uzanan dik-
dortgen bir yerlesim alanina sahip olan tesi-
sin blnyesinde un hazirlama ve ¢irgir Unitesi,
idare binasi ve ambarlar bulunmaktadir (Sekil
1, Sekil 2).

Adana'da dénemin dokuma fabrikalarinin (Al-
man Fabrikasi, Tas Madaza Circir Fabrikasi, Pati
Gircir Fabrikasi, Sadakat Circir Fabrikasi) yerle-
simlerinin karakteristik 6zelligi, Gretim biriminin
tesisin ¢ekirdeginde, ambar ve acik sundurma-
larin ise asil Gretim birimini cevreleyecek bigim-
de konumlanmis olmasidir (Oziidogru, 2010,
s.113). Cumhuriyet Un ve Circir Fabrikasi bu
ozelligi kismen yansitmaktadir. Uretim yapilari
U¢ yonde yardimci Uniteler tarafindan ¢evrelen-
mistir (Sekil 2).

Betonarme karkas olarak insa edilen yapilarda
ozellikle un hazirlama Unitesi mimari agidan
dikkat cekicidir. Moddler sistemle olusturulan

Sekil 1. Cumhuriyet Un ve Cirgir Fabrikasi uydu goruintist (URL: maps.google.com).
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Sekil 2. Cumhuriyet Un ve Cirgir Fabrikasi vaziyet plani.
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A-Un Uretim yapisi, B- Circirlama Unitesi, C- idari bina, D- Ambar yapilari, E- Acik sundurma depolar (Tltct 2007; Oziidogru, 2010).



Sekil 3. Un hazirlama Unitesi ve silo.

Sekil 4a. Cirgirlama Unitesi ve idari bina.

Sekil 4b. Circirlama Unitesi (Koruma Kurulu Arsivi).

taslyicl sistemin dis ylzeye yansitilmasi sonucu elde edilen dogu cep-
hesinde, zemin katlarda sivri kemerli pencereler kullanilarak ve merdiven
boslugu kemerli pencerelerle sonlandirilarak yapiya nitelikli bir gérintim
kazandiriimistir. (Sekil 3). Ayni sivri kemerlerin ¢irgirlama dnitesinin zemin
katlarinda da kullanilmasy, tesisteki bu iki farkli yapi arasinda mimari agl-
dan dil birligi olmasini saglamistir (Oztidogru, 2010) (Sekil 4).

Sekil 5. idari bina, circirlama Uinitesi ve acik depolar.

Sekil 6. Ambar yapilari.

Un hazirlama Unitesi, betonarme karkas sistemde dort katli insa edilmis
ve dis duvarlarinda dolgu malzemesi olarak briket, Ust 6rtlist malzemesi
olarak ise kirma ¢ati Uzeri Marsilya kiremit kullaniimistir. 1951 yilinda ek-
lenen silo binasi sekiz katlidir ve bati ydninden betonarme ek yapi ile
genisletilmistir (Sekil 3). iki katli olan circirlama Unitesinde duvar dolgu
malzemesi olarak tugla, cati rtl malzemesi olarak ise ¢inko kullanilmistir.
Kapi ve pencereleri sivri kemerli ve sévelidir (Sekil 4a, 4b).

Daha sonraki ddnemde insa edilmis olan idari binanin zemin katinin kapi
ve pencereleri sivri kemerli, Ust kat pencereleri basik kemerlidir (Sekil 5).
Un hazirlama Unitesinde oldugu gibi idari binanin da tastyicr sitemi cep-
heye yansitilmistir. Binanin Ust értdstinde kirma ¢ati Gzeri Marsilya kiremit
kullaniimistir. Ambar yapilarinin dis duvarlarinda dolgu malzemesi olarak
tas kullanilirken cati kaplama malzemesi olarak ¢inko sac kullanilmistir
(Sekil 6).

2009 yilinda tescil edilen Cumhuriyet Un ve Cirgir Fabrikasi'nda, idari bina
ve ek depolar disinda kalan ana Uretim yapisi, ddnem eki silo ve ambar
yapisi koruma altina alinmistir. Adana Kulttr ve Tabiat Varliklar Koruma
Kurulu tarafindan statik agidan énemli sorunlari bulunmadigi saptanan
yapilarin yeniden kullaniminin saglanmasi halinde onarim ihtiyacinin ol-
dugu belirtilmistir.

Endustri yerleskeleri, tarininde sanayi faaliyetleri ile anilan kentler icin
onemliyer tutmaktadir. Adana ¢zelinde, 19. yUzyilda baslayan sanayi fa-
aliyetleri kentin gelisimini dnemli 6l¢tide etkilemis, kentin fiziksel, eko-
nomik ve sosyo-kilttrel degisimine katkida bulunmustur. Cumhuriyet
Un ve Circir Fabrikasi, kentin tarihinde énemli bir endUstriyel faaliyet
olarak yer edinen "pamuklu dokuma endustrisi"'ne yonelik yapilar ara-
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ADANA'DA CUMHURIYET
DONEMi MiMARISi

Sekil 7b. Fabrika i¢c donanimi (Tullcd, 2007).

sinda yer almaktadir. 20. ylzyilin ikinci yarisina dek kentte kurulan diger
fabrikalardan farkli olarak ¢ok katli ana Uretim yapilarina sahiptir. Ayrica,
2006 yilinda Kultur ve Tabiat Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Madarld-
§u tarafindan tescil edilen Milli Mensucat Fabrikasi'nin ardindan, kentte
tescili yapilan ikinci fabrika olma 6zelligini tasimaktadir. 2863 sayili Kil-
tdr ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’nun 6. maddesine gore tescil
edilen Cumhuriyet Un ve Circir Fabrikasi, kentte 1970'lere kadar insa
edilen diger drneklere gore daha nitelikli mimari 6zelliklere sahiptir ve
Adanadaki endlstri mirasinin 6neminin ozellikle pamuklu dokuma sa-
nayi Uzerinden dikkat cekmesi yoninde dnemli bir yere sahiptir. Milli
Mensucat Fabrikasi'nin giinimuzde sanayi muzesine dondsturtlmesi
dustnalurken, Cumhuriyet Un ve Circir Fabrikasi igin ise ¢alismalar str-
mektedir.

Avrupada koruma uygulamalari arasinda Gnemli bir yere sahip olmaya
baslayan endustri arkeolojisi kavrami, Ulkemizde oldukca yeni bir kav-
ramdir. Ulkemizde 6zellikle Istanbul'da endustri yapilarinin korunmas
ve yeniden islevlendirilmesi Uzerine yogunlasan calismalar gortlmek-
tedir. Bu calismalar cogunlukla yapilarin egitim, mize ve kiltdr sanat
etkinliklerine hizmet etmesi Uzerine yapilan yeniden islevlendirme uy-
gulamalandir. Endstri mirasi ile ilgili calismalarin Istanbul genelinde ol-
masinin nedeni bu kentin sanayi faaliyetlerinin gegmisinin ¢ok eskilere
dayanmasi ve kentte eski tarihlerden kalma tarihi tesisler bulunmasidir
(Gztidogru, 2010).
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Farkli cografyalarda ve illerde sanayinin farkli kollarina hizmet etmis ¢ok
sayida endUstri yapisi bulundugu géz 6niine alindiginda bu ¢alismalarin
yurt geneline yayillmasi gerektigi kanisina varilmaktadir. Sanayi faaliyetle-
rinin ¢esitliligi icerisinde Anadolu'nun“pamuklu dokuma sanayi”tarihinde
6nemli bir rol oynayan Adana, ¢irgir-prese, dokuma ve tekstil fabrikalaryla
dne cikmaktadir (Oziidogru, 2010).

Tirpani Kardesler'in 1885 yilinda kurdugu fabrikanin 2008 yilinda yikil-
maslyla, Adana'da 19. ylzyildan kalma tarihi fabrika bulunmamaktadir.
Avrupada ipekgilikle ilgili fabrikalarin “ipek yolu glizergahi” belirlenerek
tanitilmasi ve yasatilmasi Adana'nin pamuklu dokuma fabrikalarr igin de
ornek teskil edebilir. Kentin endistriyel gecmisini yansitan fabrika yapi-
lari Adanada bugln ulasilan modern sanayinin baslangi¢ noktasidir ve
kent belleginde sosyal ve ekonomik anlamda yer etmistir. Bu nedenle
kentteki sanayi yapilarinin endustri mirasi kapsaminda ele alinarak 6z-
gln veya yeni, ancak dogru islevlerle gelecek nesillere aktarilmasi ge-
rekli ve dnemlidir. m
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TARiIHi CEVRE KORUMA

VE RESTORASYON

TARIHI
DEGERLERIMIZ
VE KORUMA

Ciineyt K. ERGINKAYA
Sehir Y. Plancisi

"Bu isleri biraz da hastalanan bir
insana benzetebiliriz. Hastalanan
kim olursa olsun onu 6lmeye
birakmiyor, tersine hemen
hastaneye kaldirip tedavisini
yaparak hayata donddirmeye
calisiyoruz ve bu cok dogal bir
hareket olarak geliyor bize degil
mi? Neden ayni seyleri ‘canimizin
yongasi malimiz” olan binalara
uygulamiyoruz da hemen yikalim
yenisini yapalim (yani éldtrelim)
diye ugrasiyoruz?”

“Insanlar mekanlann olusturduklan bir arazi
parcasl Uzerinde yasarlar. Bu arazi parcasina koy
veya kent denir”

CU Mimarlik Balimi‘nde 1993-2006 yillan arasin-
da verdigim Sehir Planlamaya Giris derslerindeki
bu baslangi¢c clmlesini bir kisim okurlarin hatir-
layacaklarini saniyorum. DUnya tarihinde nasil ya-
samin baslamasi dnemli bir dénemin ve bundan
sonra da insanlarin ortaya cikisi dnemli bir baska
ddénemin baslangic ise, insanlik tarihinde de go-
cebelikten yerlesik hayata ve tarima gegisin sonu-
cunda koylerin ve giderek kentlerin ortaya cikisi
da yine ¢cok dnemli bir ddnemin habercisidir. Bu
icerisinde bulundugumuz ve tim siyasal, ekono-
mik, sosyal ve teknik gelismelerin yasandigi “uy-
garliklar dénemidir” ve s6zUnU ettigimiz yerlesim
alanlarr da tim bu uygarliklarin ¢ikis noktalardrr.

Uygarliklar gelisirlerken -unutulmus olsalar

bile- kendilerinden énceki kadim mekanlari ve
alanlari cokca ve sikga kullanmislar onlarin mev-

I-I -

Resim 1. Truva Kazilar (www.kulturvarliklari.gov.tr). lyi de bu uygarliklanin bilinmesi neden énemlidir? Ustelik bunlar bilmek sart midir?

cut konum ve kosullarindan faydalanarak daha
iyisini veya kullanishsini insa etmislerdir.

Guzel bir 6rnek olarak Canakkale yéremizdeki
antik Truva kentinin MO 2500 ile MS 800 tarih-
leri arasindaki degisik donemlerde Ust Uste insa
edilen 9 katmandan olustugu ve halen de kazi-
larin devam ettigini hatirlatalim.’

Bu sorulari yanitlamadan once genelde insan-
larin fiziki veya sosyal anlamda konumlarini
ve ilerlediklerini anlatmak Uzere bazi degerleri
mukayeseli kullandiklarini hatirlatalim. Ornegin
adres tariflerken bilinen bir isyeri veya sokagda
gobre sagda, solda deriz, ayrica da binanin rengi,
ismi veya kati vb. gibi, ydnlendirmeler yapariz.
Ayrica, memura gore terfi ederek amir oldugu-
muzu ifade ederiz.

Burada da gerek mekansal ilerlememizi gerek-
se sosyal ve ekonomik gelisimimizin derecesini
algilayabilmek Uzere mukayese etmemiz igin
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Resim 2. Lizbon Sokaklari / Portekiz (Kisisel Arsiv).

dnceden kullaniimis her seyi ve de hikayelerini
bilmemiz gereklidir. Dolayisi ile de sorularin ce-
vaplar “Evet"tir. Bilinmeleri nemli ve sarttir.
Hem “Ge¢misini bilmeyenin gelecedi olamaz”
diye bir atasézimuz de var iken.

Iste bu gereksinimlerden yola ¢ikarak bilinme-
yen ve bilinen ge¢misimize ait degerlerin sap-
tanmasi ve korunmasi ile giindmuz kosullari ile
duzenlenerek gelecege tasinmasini amaglayan
calismalar bir dlizen altina alinmaya calisiimistir.,

Peki, bir yandan eskiden kalan degerlerimizi
korurken diger yandan ¢agdas yasamin gerek-
tirdigi bicimlerde yasami sirdtrmek olasi midir
dersek yaniti ne olur? Yine Evet'tir.

Ustelik Avrupanin hemen her tarafinda o kadar
fazla sayida kamuya mal edilerek mize veya

Resim 4. Adana Sinema Muzesi (Arsiv).
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Resim 3. Porto Sokaklari / Portekiz (Kisisel Arsiv).

sosyal merkezler olarak korunmus ve/veya
kamu ve sahislara ait olmakla birlikte ayni za-
manda icerisinde modern yasanti strddrtlen
binalar ve yasam alanlar var ki, neden aynisi
bizde olmasin?

Bakin bu isleri biraz da hastalanan bir insana
benzetebiliriz. Hastalanan kim olursa olsun onu
6lmeye birakmiyor, tersine hemen hastaneye
kaldirip tedavisini yaparak hayata dondtrmeye
calisiyoruz ve bu cok dogal bir hareket olarak
geliyor bize degil mi?

Neden ayni seyleri “canimizin yongasi malimiz”
olan binalara uygulamiyoruz da hemen yika-
lim yenisini yapalim (yani 6lddrelim) diye ug-
raslyoruz? Bunu da sorgulamak gerek, bence.

Halbuki onlari da bir elden gecirerek bazi bo-
[Gmlerini aslina uygun onarsak, bazilarini da

(Arsiv).

Resim 5. Adana Edebiyat Muzesi

uyumlu bicimde yenilesek ¢cok mu zor olur
veya ¢ok mu zarar ederiz? Neden onlari onarip
canlandirarak yeni amaclarina hizmet eder hale
getirmeyelim ki? Neden?

Bakin Adana'da zamanla bu biling olusmaya
basladi diyebiliriz. 1996/7 yilinda CU Mimarlik
BolUmU'nden bir ekiple birlikte tamamladigi-
miz ama zamanin belediye baskanlari tarafin-
dan hi¢ kullaniimadan rafa kaldirilan Tepebag
Koruma Amach Imar Plani son yillarda raftan
indirildi ve yeniden guncellestirilmeye calisil-
d.

BlyUksehir belediyesinin girisimleri ile BlyUk-
saat civarindaki tarihi doku ile caddenin cevresi
elden gecirilmektedir. Ayrica bazi eski Adana
evleri ve konaklari restore edilerek Sinema M-
zesi, Edebiyat Mizesi haline getirildi ve kullani-
ma agiimistir.

3
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Resim 6. Cumhuriyet Un Fabrikasi, 2006 (Kisisel Arsiv).

Adananin kurtulus tarihinde &nemli bir yeri
olan Seyh Cemil Nardali Konagi restore edilerek
cevresi icin Kultr Merkezi olarak kullanilacak
konuma getirildi. Buna Atatdrk Evi sirasindaki
konaklardan iki tanesinin daha Bosna Oteli ve
TURSAB Merkezi olarak diizenlenerek kullanima
aciimis olmasi gibi 6zel sektdrce yapilan olumlu
katkilarr da eklersek kentimizde hareket basla-
di artik diyebiliriz. Oyleyse bereket de yakinda
gelecektir!

Adana icin belki bu konuda umutlu ve énemli
bir diger haber de kent icerisinde yakin dénem
tarihi sanayi yapilarimizdan olan Milli Mensucat
Fabrikasi sahasinin nihayet SSK'nin istedi Uzeri-
ne yikilarak AVM yapilmasi yerine “Arkeoloji ve
Etnografya ile Sanayi ve Tarim Muzesi” komp-
leksi olarak tasarlaniyor olmasidir? Icerisinde
salonlari, cay bahceleri, bifeler barindiran ya-
pilar butinindn dusdnuliyor olmasi da ayri-
ca mekanlara kullanim zenginligi ve strekliligi
getirecektir.

Ayrica, onarima alinan ve aslinda eski bir kilise
olan mevcut Etnografya Mizesi'nin de onarim-
dan sonra kultir-sanat galerisi gibi bir sosyal bir
amacla degerlendirme durumunun da s6z ko-
nusu olmasi sevindiricidir.

Ne diyelim, darisi halen bos birakilan ancak za-
mana kars! inatla direnen basta Karatas Yolun-
da yer alan Cumhuriyet Un Fabrikasi gibi tescil
edilmis diger glzel tarihi mekanlarimiza olsun.

insallah onlar da -Adana Kent Muzesi olabile-
cekken aman tescil edilmesin diye aceleyle iki-tg
glinde yikilarak yerine“is hani"yapilan Erciyes Oteli
gibi- yok olmaktan kurtaracak birileri bulunur!

Resim 7. Zeus Altari - Bergama Muizesi /Berlin (www.smb.museum).

Yazinin basindakiTruva kazilari i1k olarak 1871de
Heinrich Schliemann, tarafindan baslatilmis ve
orada bulunan Zeus Sunagdrnin tamami soka-
lerek Berlinde insa edilen Bergama Muzesine
tasinmistir. Bugin orasi kocaman bir bosluktur.

Konuyu merak eden okuyucularin www.smb.
museum internet sitesinden Bergama Muzesi-
nin videosunu agarak bir yil icinde 250.000 ki-
sinin adam basi 14 euro bilet bedeli ¢deyerek
Ziyaret ettigi ve Ulkemizden tas tas tasinarak bir
bina icerine yeniden kurulmus olan Zeus Al-
tar (sunag)) ile yaklasik tg¢ katl bir bina kadar
ylksek Milet Kapisinin tamamini seyretmesini
dilerim.

Pesin soyleyeyim kiskanmak yok!

Son S6z: Unutmayalim ki eger biz korumaz
ve kullanmazsak tarih yine tekerrir edecek ve
mutlaka baskalart koruyacak ancak bundan olu-
sacak tim faydalari da kendisine ayiracaktir. m

NOTLAR
1. www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44431/truva-antik-kenti-canakkale
2. www.arkeolojihaber.net/2013/08/10

KAYNAKCA
www.kulturvarliklari.gov.tr/TR 4443 1/truva-antik-kenti-canakkale

www.arkeolojihaber.net/2013/08/10

www.smb.museum
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1. Bolim

Sosyal yasamda 6nemli yeri bulunan ulucami-
ler, sehrin en prestijli yapilart olarak bulundukla-
r kente kimlik kazandirir.

Evliya Celebi'nin, Ramazanoglu Camii adiyla an-
digi, insanlarin bu ¢ok susli sanat yapisinin ikin-
cisini yapmaktan aciz kaldiklarini belirttigi' Ada-
na Ulucamisi, arsiv kaynaklarinda Halil Bey Ca-
mii, Cami-i Cedid-i Halil Bey veya sadece Cami-i
Cedid (Yeni Cami) olarak adlandirilir? Karcinza-
de yapiyr “Cami-i Kebir"adiyla anmaktadir.?

Dogudaki avlu girisi Gzerindeki 1508* (H 914/
M 05.1508-04.1509), minberdeki 1520° bati
kapisindaki 1541¢ tarihli kitabelerine daya-
narak 15087 yilinda Ramazanoglu Halil Bey
tarafindan baslanan yapinin 1541'de Piri Bey
tarafindan tamamlanarak ibadete acildigi 6ne
sUrtlmektedir® Yaygin gords, Halil Bey'in vefa-
tiyla (1510° caminin ingaatinin bir stire durdu-
ruldugu dogrultusundadir.’® Oysa kitabelerin
yeniden sorgulanmasi, binanin birka¢ asama-
da insa edildigini ortaya ¢ikarir. Dogu kapisin-
daki 1508 tarihli kitabenin, Ramazanoglu Halil
Bey tarafindan insa ettirilen caminin bu tarih-
te tamamlandigini ifade ettigi agiktir. Minbe-
ri 1520 yilinda, Halil Bey'in odlu Pirl Mehmet
Pasa'' tarafindan konduguna gbre, caminin
bu tarihte veya daha once ibadete acildigi
kesinlik kazanir. 1541de Pirf Pasa'nin batidaki
tagkapiyr eklenmesiyle binanin mimari gelisi-
mi tamamlanir.

1.1

Halil  Beyin  Cami-i  Kebirinin  (Adana
Ulucamisi'nin) heybeti, Osmanli mimarisinin
eszamanli camilerinden farklidir. Sehrin topog-
rafyasi, caminin cephelerinin uzaktan, bir bitdn
olarak gortlmesine imkan vermez. Kentteki
tek yUkselti olan Tepebag hoyigu Uzerine ku-
rulmamasi, yer seciminde islevselligin 6n pla-
na alindigini ortaya koyar. Ote yandan, sehrin
klgUk, binalarin birer-ikiser katl oldugu do-
nemde, Adana Ulucamisinin iri kitlesiyle, sivri
kesimli yUksek kubbeleriyle, blytk tackapisiyla
ve ¢ok uzaklardan gorulebilen endamli minare-

siyle, kentsel doku icinde hemen ayirt edilen bir
ihtisam sergiledigi kesindir. Ustelik sehirde bu-
lunmayan seckin bir malzeme ile, “tas” ile insa
edilmistir.

Ulucami plan tipindeki caminin dogusunda
tlrbe ve kuzeyinde revakli avlu yer alir. Harimin
batisinda bulunan, ézenli mimarisi ve dengeli
oranlari ile dikkati ceken mekanin 6zgin islevi
bilinememektedir.

Dogu ve bati yonlerinde iki girisi bulunan avlu-
nun, kuzeyi ve batisi kubbeli revaklarla kusatilir.
Sicak iklim nedeniyle, kuzey revaklari iki sirali ya-
pilarak genisletilmis ve yari acik ibadet mekani
olarak degerlendirilmistir. Dogu tarafinda revak
bulunmayip, gorsel denge, tirbenin giris sagag
ile saglanir.

Avlunun kuzey duvarinin devami bigiminde,
batiya dogru uzanan, dikdértgen planli bir kit-
le vardir. Bati tarafindaki giris kapisi da burada-
dir. Gerek insai gerekse mimari ozellikleriyle bi-
nanin genel karakterinden farkli ozellikler gos-
teren bu boélimin, daha erken tarihli oldugu
dustndldr.'?

Caminin batisinda 19. ylzyila ait mezar taslar-
nin bulundugu hazire (mezarlik) vardir. Glney-
deki blyUk hazire ise park haline getirilmistir.
GUnUmizde Ziya Pasa Parki olarak taninir,

Harimin kuzey cephesindeki Ucgli kemer
grubuy,” mukarnas ve geometrik desenlerle is-
lemeli iki katli genis bordurlerle cevrelenir. En
dista, alt kenarlari sarmal sekilde sona eren sil-
me hatti bulunur. Mukarnas cercevenin icinde
kalan kisim, almasik olarak sari, siyah ve beyaz
mermerlerle orilmastdr. Kiglk tas payandalar-
la genisletilen tastan sacak, cepheyi zenginles-
tirir.

Harim bolimu, dort mermer situnla tasinan
iki sirall capraz tonozlarla 6rttltdar. StGtunlara
ragmen mekan butinlugu kuvvetlidir. Yiksek
kasnakli ve sivri kesimli mihrap 6nl kubbesi,
mihrabi taglandirir. Kesmetasla insa edilen kub-
benin merkezinde, kirmizi taslarla kakma tekni-
ginde carkifelek motifi islenmistir.



ECTITY IR

Kaynak. http://farmé.staticflickr.com

Mekanin yarisina kadar yukseklikteki kismi ¢i-
nilerle kaplanmistir. 16. ylzyilda, duvar ¢inile-
rine, baskent disinda, Edirne ve Manisa'da insa
edilen Selatin camilerinde de, Diyarbakir ve
gevresindeki yapilarda da Suriye yapilarinda
da bolgesel bir ¢zellik olarak rastlanir.' Adana
Ulucamisinde baskent Uslubunu yansitan ve
“kabarik mercan kirmizisi” ile karakter kazanan
16. yUzyil ¢inilerinin' varligr dSnemlidir.

Pirt Pasa’nin camiyi cinilerle donatmasinda, Ra-
mazanoglu beyi Halil Bey'in hatirasini ylcelt-
meyi amacladigi anlagilir. Pahali bir materyal
olan ¢ininin mekanda bolca kullaniimasi, “Beylik
donemi eseri” olan Ulucamiye verilen degeri
gosterdigi kadar, Piri Pasa’nin siyasi nifuzunu
da ortaya koyar. Ozellikle mihrap nisi ve mih-
rap Ustiindeki kemerde bulunan ¢ini panolar,
istanbul'da yani baskentte, saray nakkashane-
sinde desenlendigini distindirecek kadar ba-
sarilidir.

Mihrap, malzeme, desen ve teknik olarak farkli
ozellikler gdsteren bezeme unsurlarinin uyum-
lu birlesimini sergiler. Mihraptaki geometrik dU-
gum motifleri ve bitkisel kabartmalar, mermerin
basariyla islenebildigini gosterir. Minberin go-
rinUmine hakim olan kitlesel etki, bolge icin
“‘degerli madde” durumundaki'® mermerin blok
halinde kullanilmasinin tercih edildigine isaret
eder. Minberin kosk bolimi mermer kubbeyle
taclanir. Yan ylzeyleri ise beyaz mermer levha
Uzerinde bordo, sari ve siyah mermerlerle isle-
nen geometrik desenli kakmalarla sdslenmistir.

1.2

Caminin dis kitlesi yatay goéranumlidir. Fakat
gorsel acidan irdelendiginde, kitlesel veya yay-

van bir etkiden s6z etmek mumkun degildir.
Turbe Uzerindeki ve mihrap ontndeki yiksek
kasnakli, sivri kesimli kubbeler, ¢zellikle de bati
kanadindaki mukarnas islemeli 6rtd, yapiya ola-
gan disi bir gorsel zenginlik kazandirir.

Harim kismi yani glney kanadi kirma c¢atilidir.
Bati ve kuzey bolumleri, es buydklUkte kigik
kubbelerle ortuldr. Cepheler, glineyde harimin
iki katli pencereleri, kuzeydeki dikdértgen avilu
pencereleri ile hafiflik duygusu veren, duzenli
ve ritmik kurgu sergiler. Bati kanadinin kuzey
duvarinda sivri kemerli bir nis icinde cesme
bulunur. Cesmenin dogusundaki pencerenin
ssla cercevesi (Gnemli bir mekan oldugunu
belirler) ile tirbenin gosterisli pencereleri, dogu
ve bati tackapilari, oylumlu yapilariyla cephele-
ri_hareketlendiren unsurlardir. Bu sekilde gor-
sel adirhga sahip unsurlarin kapi minare gibi
simgesel-islevsel kisimlarda toplanmasi yerine,
kutlenin farkli yerlerine ve ¢zellikle de cephele-
rin kenarlarina dogru dagrildigi gorulir.

Caminin iki tagkapisi farkl karakterdedir. Ra-
mazanogullarinin, MemlUklulara tabi oldu-
gu donemde insa edilen dogu kapisi (1508)
MemlUklu Uslubunun 6zelliklerini tasirken; Os-
manli devletine baglandiktan sonra insa edilen
batidaki giris (1541) Osmanli Gslubundadir. ko-
nografik okuma denemesi, Memlklu (Devlet-i
Turkiyye) Ulkesine bakan yUzinin MemlGklu
etkilerini, Osmanli (Devlet-i Ali) Glkesine ba-
kan girisinin Osmanli Uslubunu yansitmasinin
rastlanti olmayabilecegdini dusindurdr. Teknik
acidan bakildiginda ayni konu, bulunabilen
en iyi tas ustalarinin getirilerek insaatta gorev-
lendirilmesi ile agiklanabilir. Giris kapilarinin
binanin beden duvarlarini asacak kadar ytksek
yapilmasi, Karahanlilarda baslayip Selcuklularla

Anadolu'ya tasinan kadim gelenegdin devami
niteligini tasir.

Minare, ana binadan ayri, giris kapisinin sagin-
dadir. Cokgen govdesi, hem kabarik silmelerle
olusan kemer motifleriyle, hem de siyah tastan
yapilan yatay bant ve 6rgi motifleriyle stslenir.
Serefe altindaki mukarnas islemelerle genis-
leyen Gst kismi, kodsk bicimindedir. Adanada
"semsiyeli serefe” adi verilen bu bicimin, mu-
ezzini yazin glnesin yakici etkisinden ve kisin
bardaktan bosanircasina yagan yagmurun sid-
detinden korumak icin sacaklikli serefe uygu-
lamasi, islevsel olarak uygundur. Ote yandan
situnlu kosk bicimindeki serefenin yine Orta
Asyali gelenege dayandigi agiktir.

Sehrin sikisik dokusu icindeki binanin cepheleri-
nin butdn olarak algilanamayacagi gercedi, cep-
helerin tam karsidan bakan gdze gére diizenlen-
mesi ihtiyacini da ortadan kaldirmistir. Sadece
hazirenin bulundugu giiney cephesi tam olarak
gorilebilir. Ana kitle, her defasinda, koselerden
ve perspektifler olusturacak sekilde algilanir. Do-
layisi ile binanin kavranmasi, ancak gevresinde
dolasilarak mimkin olmaktadir. Dolasma stire-
cinde degisen acllar, farklilasan gorsel uyaranlar,
binanin algilanma bicimini de degistirerek zen-
ginlestirir. Bu durum, simgesel ve gorsel degerle-
rin farkli yerlere dagitilmasini, kitlenin kdselerine
dogru itilmesini agiklamaktadir.

2. Bolim

Adana Ulucamisinde gordlen, Orta Asya mimari
gelenegi ile baglantil oldugu fark edilen unsur-
larin fazlaligi ve cesitliligi, rastlantisal olmanin
otesinde, kadim gelenegin strdurdlmesi arzu-
suna dikkati ceker.
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Kaynak. www.ilkehaberajansi.com.tr

Boyle gec tarihli bir yapida, Orta Asya izlerinin
gorilmesi sasirticidir. Ozellikle mukarnas islemeli
kulevari 6rtinln (buttn simgesel ézellikleri -iko-
nografik motifleriyle birlikte), “Turkmen Beyligi”
dénemine ve dolayisi ile Orta Asya baglantisina
gondermeler yaptigi agiktir. Bunda toplumsal
hafizayl canli tutma gayreti hissedilmektedir.

Adanada Ulucaminin tackapilarinin ikisi de
yUksektir. YUksek tackapi insa etme gelene-
gi, Orta Asyada Karahanlilarla baslatilabilir.
Ozbekistan'da Tim'de Arap Ata Turbesinde (978)
tackapi iyice belirtilmistir.!” Yiksek tackapi ge-
lenegdi, Kazakistan Cambul'da Balaci Hatun (12.
ylzyll) tUrbesinden Buhara'daki Amir Alim Han
Medresesine (20. Ylzyilin ilk ceyredi) kadar he-
men bittn Orta Asya yapilarinda'® tanimlayici
ozellik olarak varligini korur. Gelenek Selguklu-
larla Anadoluda yayginlasir.

Minarenin yeri ve bicimi Memlk etkisine'™ bag-
lanmakla birlikte, Karahanlilardan itibaren, Orta
Asya minarelerinin ana binadan ayri, giris tara-
finda yer aldigi dikkati ceker. Ulucaminin mina-
resi, gerek ana kitleden ayri ve kapi tarafinda
olmasi, gerek sttunlarla taginan kosk bigimli
ezan okuma mahalli, gerekse gdvdesini sisle-
yen yatay bantlarin isaret ettigi gibi, Karahanli
déneminden kalan Buhara Kelan minaresi®
(1127) ve Vabkent minaresi (1196-1197) ile akra-
badir. Minarenin yatay bantlarla sislenmesi de
yine Karahanli déneminden itibaren sevilen bir
bezeme tlrtdur. Karahanllarin Kelan ve Vab-
kent minareleri gibi, 11. ylzyll baslarina tarih-
lenen Ozkend minaresi?' Dehistanda Meshed-i
Misriyan minaresi (1102), Selcuklu déneminden
Save Mescid-i Meydan minaresi (1060)* gibi er-
ken drneklerde ve sonraki tarihlerde insa edilen
hemen hemen bitin Orta Asya camilerinin
minarelerinde,”® minare gdévdesinin yatay ku-
saklarla sarildigr goraldr.

Bu yapida, mihrabin bulundugu kismin ve tur-
benin kubbeyle taglanmasi gibi, sadece dnemli
mekanlarin yukseltiimis kubbelerle vurgulan-
masi da Orta Asya kokenli mimari gelenektir.

Mihrap 6ninde kubbeli plan tipi Karahanli ve
Gazneli mimarisinde ortaya ¢ikar. Leskeri Bazar
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Ulu Camiiile Gaznelilerde basladigi kabul edilen
mihrap dnii kubbesi, Biytik Selcuklularlairanda
gelistirildikten sonra, Artuklularla Anadolu’ya ve
bu yoldan Turk Memldkleriyle, Kahire'ye kadar
uzanan genis ve devamli bir etki gosterir?* Ayn
sekilde, ydkseltilmis kasnaklar Gzerine kubbe ile
ortdlen tdrbeler de batiya Turklerle yayilmistir.
Semerkant'ta Sah-1 Zinde turbeler grubu ile
Kahirede Memlik tirbeleri (Halife mezarlar)
arasindaki yakin benzerlik, batin canlhg ile
bunu aksettirir?®

Kubbe kasnaklarinin iyice yukseltiimesin-
de Buda tapinaklari, stupalarin etkisi inkar
edilemez.?® Ulucaminin sivri kesimli kubbe-
leri MemlUk etkisine”” baglanirsa da, sivri ke-
simli yUksek kubbelerin Karahanllar déne-
minden? itibaren basladidi bilinmektedir.?
Memltklularin, Anadolu Tdrk mimarisi, By ik
Selcuklu ve Zengi mimarisi ile Tirkistanda,
ozellikle Buhara ve Semerkant c¢evrelerinde
yaygin olarak kullanilan ytksek kasnakli kubbe
mimarisiyle baglantilar kurdugu® aciktir. Ulu-
caminin yuksek kasnaklarla ihtisam kazanan
sivri kesimli kubbelerinin, Karahanlilarla bas-
layan ve en erken ornekleri Haregan Kimbet-
leri ve Tim'de Arap Kimbeti ile Sultan Sencer
Tlrbesiyle blydk ihtisam kazandiktan sonra
Misirda MemlUklu tlrbeleri, Orta Asyada Ti-
murlu yapilarinda sarddrdlen sivriltilmis kub-
belerinin Adanadaki ifadesi olduguna kusku
yoktur. Fark, digerleri cift cidarli kubbelerin
dis kutleye yansimasini olustururken, Adana
Ulucamisinde i¢ kubbe bulunmaz. Mihrap 6nt
kubbesinin ¢okgen kasnag, siyah-beyaz tas-
larla islenerek dikkat ¢ekici hale getirilmistir.

Ulucaminin Gst ortsdntn (yUksek kubbeleri
disinda) yakin ge¢miste, yesil renkli kiremitlerle
kapli oldugu hatirlanmaktadir. Son onarimdan
kiremitler kirmiziya dénUstirtlmas,' kalan ye-
sil kiremitler bir araya toplanarak ¢atinin kigtk
bir kismina kaplanmistir. Ust értinin Turkuvaz
renkli malzemeyle kaplanmasi BUytk Selguk-
lularda, 6rnegin Sultan Sencer Turbesinde®
goralur. Turkistan'da, Semerkant ve Buharadaki
cami, medrese ve tirbelerle, Timurlu ve Oz-
bekli mimarisinde®® strdlrulur. Kazakistan ve
Ozbekistan mimarliginda ayni gelenek devam
etmektedir.

Bati kapisinin giris boluminin Gzerinde yik-
selen iri mukarnas islemeli kulevari ortdnun,
Anadoluda ikinci bir 6rnegi yoktur* Ulugam,
Matrak¢r Nasuh'un hem Irak bélgesini, hem
Erzurum, Tebriz ve Sultaniye'yi gosteren (1534-
1535 tarihli) minyatdrlerinde, mukarnas kubbeli
turbeler bulunduguna dikkati ¢eker. Kaynagi
ve etki alani ne olursa olsun, mukarnas kubbeli
tlrbelerin 13 ylzyil boyunca Selcuklu-Atabek
ve Zengiler eliyle sekillendirilip gelistirildigi ve
yUcelik duygusunu ebedilestirmek amaciyla

insa edildigi anlasilir® Bu kulevari értulerin stu-
palarla benzerligi de dikkati cekmektedir.

Ortliniin kasnagini kusatan mukarnas nisleri
arasindaki hayat agaci kabartmasina dogru uza-
nan simetrik ejder kabartmasi yer alir. Bu motifin
Anadolulu oldugu dustnalar?e Uzakdogu'nun,
Gin sanatinin tipik hayvani olan ejderler, Ana-
dolu Selcuklu sanatinda yaygindir. Sivil ve dini
eserlerde vyer alan ejder figlrleri, Selgcuklularin
dogu geleneklerine baglligini da gosterir®”

Adana Ulucamisi'nin kubbe kasnagindaki ej-
derler Selguklu tarzinda islenmistir (Selcuklular-
daki ejder kabartmalarinin ortak 6zelligi, uzun
tutulan goévdelerin, her iki ugta birer basla son
bulmasidir. Sivri kulaklar, iri badem goézler, agik
agizda asagi ve yukari dogru bir kivrilma mey-
dana getiren ¢eneler dikkati ceker?®).

Eski Orta Asya inancina gore gok kubbenin
idaresi, ahengi bir ejder ciftine baghdir. Ej-
derlerin gokyUzu veya kainat semboli olabi-
lecegi gibi; iceriye kotalUk, disman, hastalik
girmesini onleyici tilsim olarak kullanildigi,
bilhassa darUssifa gibi yapilarda ejderle iyi-
ligin temsil edildigi muhakkaktir?® Nitekim,
Prof. Dr. Yahya Sagliker, bati kanadinin avlu ta-
rafindaki mekaninda (stslu pencere ile disa-
rya acgilan mekanda) buldugu kuyunun ecza
kuyusu oldugu goérdstindedir. Bu kuyunun
ejder figUrleriyle birlikte degerlendirilmesi,*
Pirf Pasa vakfiyesinde kaydedilen dartssifanin
bati kanadinda oldugu gorisine kuvvet ka-
zandirr,

Karahanlilarda ve Selcuklularda kullanilan servi
adacy, felek carki ejderi gibi Hakanli hikimdar-
lik simgeleriyle birlikte tasvir edilmistir. Devletin
simgesi olan agag, eski gelenede*' uygun ola-
rak, XVI-XX. yUzyillarda veli veya hukimdar sim-
gesi olmaya devam etmistir*> Emel Esinin bu
degerlendirmesi, mukarnas islemeli kubbedeki
motiflerin simgeselliginin, sultani imge olarak
yorumlanmasina imkan verir. Bu durumda, Pirf
Pasa'nin yonetime gectigi 1520 yilinin Cin takvi-
mine gore Ejder yilina karsilik gelmesi, basit bir
rastlanti olmayabilir.

Ulucaminin dogusundaki tdrbe, altindaki me-
zar odaslyla (kripta) birlikte, kadim gelenegin
uzantisidir. Hun dénemine kadar gotirdlebilen
bu gelenekte, yeralti mezar odasi durumundaki
kurganin yani sira bir de tlrbe yapildigr goru-
|Gr. Kaynaklardan anlasildigi Uzere, Hun impa-
ratorlarini anmak icin birer tlrbe yapilmis; tar-
beler, genellikle kurganin hemen disinda insa
edilmistir® Iran ve Azerbaycan'da Rizaiye Seh
Kimbeti, Magara GiUmbet-i Surh, Hamedan
GUmbet-i Aleviyanda (12. ylzyil sonu) oldugu
gibi, Anadolu Selguklu turbelerinin cogunda da
mezar hiicresi vardir*



Gelenegi strduren diger bezeme unsurlar $8y-
le siralanabilir.

Mihrap 6ni kubbesi icinde islenen cark-1 felek
motifinin kozmik anlayisla yapilan yaygin bir
bezeme tiri oldugu anlasilir. Ornegin Eski Ma-
latya Ulucamii (1224) ve Beysehir Esrefoglu Ca-
mii mihrap 6nU kubbesinde® de, Birgi Mehmet
Bey tlrbesinde (1334)% de, Semerkant Sah-i
Zinde Turbeler toplulugundaki Tirkan Aka tdr-
besinde (1371)¥ de kubbenin tam ortasinda
cini ile islenmis yildiz motifleri goraldr.

Turbedeki sandukalarin Gzerini kaplayan cini-
lerde, Anadolu'da Konya Mevlana Turbesi, Sivas
Keykavus DarUssifasl, Konya Il. Kilicarslan ve Sa-
hip Ata tdrbelerinin cini lahitlerinden,”® Bursa
Yesil Turbe - Celebi Mehmet lahdine; Semer-
kant Sah-1 Zinde toplulugundaki Kusem ibn
Abbas* lahdine kadar uzanan gelenege uyul-
mustur.

Caminin batisindaki mekanda, 42 cm. x 42 cm.
Olclsinde pencere Ustldeki mozaik cini/par-
cal cini tekniginde islenen kigctk ¢ini pano,®
tamamen Orta Asyalidir. Benzer teknikte isle-
nen Anadolu Selcuklu cinilerine degil, dogru-
dan Timurlu mimari bezemesinde gortlen tek-
nik, desen ve renkleri tasimaktadir.

Ulucamide farkl sanat cevrelerinin mimarlik
ve bezeme unsurlarindan da yararlanilmistir.
Ornegin Uysal, pencerelerin renkli mermer is-
ciliklerinde ve pencere nisinin Ustiindeki mu-
karnas frizde MemlUklu; Kése sttuncelerindeki
digimlu motiflerde Zengi sanatinin etkisine
dikkati ceker. Cok renkli mermer kaplamanin,
Zengilerde, Eyyubilerde ve MemlUklerde ¢ok
gorildugunu belirtir>! S6z konusu sanat gevre-
lerinin yine Selcuklu kokenli olup, banilerinin ve
sanat koruyucusunun Tirk devleti niteligi tasi-
digini hatirlamakta fayda olabilir.

3. Bolim

Adana Ulucamisi, farkli unsurlarin birlesimiyle
meydana gelen uyumlu bir mimari buttnlik
sergiler.

Ramazanoglu Beyliginin ge¢ déneminde insa
edilen camide, Orta Asya gelenegiyle baglantill
pek cok unsur goézlenmektedir. Mimari gelisimi-
ni 16. yazyilin ilk yarisinda tamamlayan bir yapi-
da kadim gelenegin belirgin sekilde izlenmesi,
alisilagelen uygulamanin disindadir.

Yapida, Orta Asya mimari gelenedi ile bag-
lantili oldugu fark edilen unsurlarin fazlahgi,
rastlantisal olmanin 6tesinde, uygulama ter-
cihlerinin bilin¢li oldugunu isaret eder. Ka-
dim gelenegin unsurlari, (butln ikonografik-
simgesel boyutlariyla birlikte) Ulucaminin

“binasinin” anlam katmanlarindaki derinligi
ortaya koymaktadir.

Caminin yuksek kasnakli sivri kesimli kubbele-
rinde, ¢ini kaplamali lahitlerinde, yesil kiremitle-
rinde, mukarnas islemeli kiilahinda, agaca uza-
nan ejderlerinde, Orta Asya kdkenli gelenegdin
izleri yansir.m
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UZAKLARA
ODAKLANMAK:
KOZAN 2060

Kazim OZGAN
Mimar
Kozan Belediye Baskani

Zehra OZGAN
Mimar
Kozan Belediye Baskan Yardimcisi

Kozan'in gtizel ve ¢cagdas bir
yerlesme haline getirilebilmesi
amaciyla belediyenin

baslattigi calismalarin
sonuglarini gozliiyoruz.

Cesitli tiniversitelerden bilim
insanlarinin yani sira, basta

lller Bankasi olmak iizere konu
ile ilgili kurumlardan katilan
uzmanlarla gerceklestirilen
sempozyum ve ¢alistaylar
dizisiyle kentin gelecegi

pek cok yondi ile tartigilarak
olgunlastirilmis ve uzun vadeli bir
program cercevesinde hedefler
ortaya konmustu. Bu sayimizda
bu projelerin hedeflerini ve
kentle ilgili projelerden bazilarini
aktariyoruz.
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Chandigarh, Brasilia, Islamabad veya Astana
gibi istisnai ornekleri disinda sehirler, baslan-
gicr asirlar dncesine kadar giden uzun tarihsel
sUregler icinde var olur, evrilir, donUsdr ve de-
gisirler. Bu koklu tarihi sdreg, kimilerinde esi zor
bulunur guzellikler olustururken (Floransa, Bar-
selona gibi) kimilerinde ise karsimiza guzelligi,
bitinlugd, anlami ve mantidr bulunmayan bir
tdr“yamali boh¢a” cikarmaktadir.

Cumhuriyet’e, “Sancak” (Vilayet) olmasina rag-
men, Sis (Kozan) Dagdrnin yamacina yaslanmis
5000'in biraz Uzerinde nifuslu bir “kasaba” ni-
teliginde adim atan Kozan, gecen zaman ice-
risinde daga dogru blylyemedigi icin, artan
nUfusunu (bugln 80.000'in Uzerinde) ovaya
dogru yaymis, fakat idari ve ticari merkezi dagin
yamacindaki eski yerinden pek fazla kimildaya-
mamistir. Bir yandan bu konumun, yeni makro-
form icinde artik “merkezl” olmamasi, kenarda
kalmasi, bir yandan da eski ¢arsinin dar sokak-
lari, kUguk ve gelisiglzel parselleriyle zamanin

\._'H e r
417
-/ |

Vapana
Sekil 1. Mevcut Kent Semasi.

ihtiyaclarina cevap verememesi sonucunda ti-
caret ovaya dogru agllan cadde boylarinca“sin-
mis” ve buglnkid dizensiz ve -islevsel agidan-
sagliksiz yapr ortaya ¢ikmustir (Sekil 1).

Beldenin yuzlerce yillik tarihsel gelisim slre-
cinin ardindan gelen ve 1950 plani ile bas-
layan 60 yillik planh gelisme dénemi bugtn
onUmuze, ne yazik ki, saygl veya sempati du-
yulabilir bir yapisal ¢evre ve glven verici bir
istikamet koyamamaktadir. 1986 yilinda ya-
piimis olan ve o gtinden yakin tarihlere kadar
¢ok sayida bilim ve mantik disi mevzii plan
degisikligi ile busbitln perisan edilen son
imar plani da artik miadini doldurmus bulun-
maktadir. Kozan'in bir diger dnemli handikabi
da gegmiste yapilan imar planlari paralelinde
bir ulasim planinin yapiilmamasi, sadece yol-
larin bicimlendirilmesi ile yetinilmesi olmus-
tur. Buglin Kozan'da sistematik ve hiyerarsik
kurguya sahip bir yol semasi okumak mim-
kin degildir.

KAYSERD

Ozellikle, 2000'lerin baslarina kadar olan son 25-
30 yilin ufuksuz ve kaygisiz yonetimlerinin Ust
Uste sarip bir yumak haline getirdigi sorunlarin
tamamen ¢ozillp, sehrin gercekten glzel ve
cagdas bir yerlesme haline getirilebilmesi ama-
clyla, Kozan Belediyesi 2004 yilindan baslayarak
bir dizi sempozyum ve calistaylarla istikamet
arayisina giristi. Cesitli Universitelerden bilim
insanlarinin yani sira, basta Iller Bankasi olmak
Uzere konu ile ilgili kurumlardan katilan uzman-
larla gerceklestirilen “Dinden Yarina Dogru
Kozan Sempozyumu” (2004) ve “Yeni Ufuklar
- Kozan 2060" calistaylar dizisiyle (4 calistay;
2009-2012) konu pek ¢cok yonu ile tartisilarak
olgunlastirildi.

Acikca gorulen gergek, 15-20 yillik klasik bir
plan déneminde Kozan'l dogru kurguya sahip
dUzgUn bir sehir haline getirmenin imkansiz ol-
dugu idi. Onlarca yillik bir ge¢misin hatalarinin
Ust Uste katlanarak Kozan't bugn getirdigi nok-
tada ¢cok daha uzaga, eldeki yapi stokunun (son

W salmseyLl

s FEHE

b
L waninLt

KOZAN KaLES]

DERE-CAY

KENTSEL SIT ALANI

1.DERECE ARKEOLOIIK
SIT ALANI

HENT MERKEZL

YONETIM
UniveRsiTE
HASTANE

Oss

ECQNUT DISI KENTSEL
CALTSMA ALANT

BAG-BAHCE

OTOGAR

klULTUR MERKEZL
SPOR ALAMLART

TuRizm TESiSLERT

e OOOOOMIR

YOLLAR

KONUT ALTT TICARET
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Sekil 2. Yeni Sema.

10-15 yilda yapilmis olanlar da dahil) cok buytk
bir kisminin eskiyip degisme noktasina gelece-
§i uzak bir ufka bakmak gerekiyordu.

Geleceginin yonlendirilmesi ve sekillendirilmesi
yonunde bodyle énemli bir asamada bulundu-
gumuz sehrin planlamasi icin, gegmisten gelen
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kisitlayici “izler"e bir sireligine gozlerimizi kapa-
tip “50 yil sonra biz Kozan'in nasil bir yer olma-
sini istiyoruz?” sorusuna cevaplar arandi. Bu ¢a-
listaylardan sonra Vizyon 2060 Belgesi ortaya
konmustur. Buna gore;,
Tabiatla barisik, sdrddrdlebilir, insan'in 6n
planda tutuldugu bir planlama.

Sehre ilk girenleri etkileyen ferah, yesil, do-
Gaya saygil, dogayla ic ice bir yerlesme.
Eskiden oldugu gibi, sehri cepecevre kusa-
tan ormanlar.

Niteligi korunmus ve gelistirilmis, merkez
kenti cevreleyen tarim alanlari.

Kozan Baraji'nin dogal yapisini koruyan, onu
gelistiren ve sehir hayatina katan cevresel
iliskiler.

Anavarza ve Karasis Kaleleriyle gugclendiril-
mis iliskiler.

Sehirlerarasi trafikle sehir ici trafigin ayrildig,
hiyerarsik dizeni dogru olarak kurulmus, ve-
rimli ve etkin bir yol agi.

Motorlu araglarin degil, 6zUrlUler de dahil
insan'in éncelik tasidigi bir sehir.

Motorlu arag trafigi ile mdmkin olan en az
noktada kesisen, mevcut akarsularla da aza-
mi dlUzeyde butlnlesmis, kent butlinine
yayllmis yaya yolu agi ("‘mavi-yesil ag").
Transit trafikten tamamen arindirnlmis, mal
sevkiyatl gozetilerek, yaya-tasit ayinmi ile-
ri dizeyde uygulanmis bir merkezi is alani
(MIA).

Yaya ve bisiklet ulasimini azami seviyeye ¢I-
kartmis bir kentsel fiziksel organizasyon.
Kisi basina dusen yesil alanin degil kisi basi-
na dusen “gri” alanin hesaplandigi bir "yesil
sehir.”

Pencere oOnleri ve balkonlardaki cicekleri,
bahcelerdeki agaclari, gdlgeli sokaklari, irili
ufakli yemyesil parklariyla, gri ile yesilin sar-
mas dolas oldugu bir doku.

Ailelerin daha ferah evlerde yasamasina ve
iklimsel 6zellikleri daha etkin kullanabilme-
ye imkan veren, cok katl olmayan bir yerles-
me.

Hizmet verdigi alanlarin tamami ile tehlike-
siz yaya yolu baglantisina sahip ilkdgretim
okullar, ¢esitli kategorilerde ¢cocuk oyun
alanlari ve spor alanlari.

BUtln sosyo-ekonomik siniflardaki tim yas
ve cinsiyet gruplarinin kendilerine ait bul-
duklari, kendilerini siginti olarak hissetme-
dikleri bir mekansal organizasyon.

Gokintu bolgesi olmaktan ¢ikartilmig, bir
aile yadigari antika niteliginde restore edi-
len yapilar ve dizenlenen cevresiyle gun-
[k aktif sehir hayatinin degerli bir parcasi
haline getirilmis kentsel sit alani.

Sit alani disinda yer alsalar da, tarihten gu-
numduze gelen cesmeler, tirbeler gibi kiltu-
rel degerlerin korundugu bir planlama.
Temiz su, aritma, ¢dp depolama, kanalizas-
yon, yagmur suyu gibi altyapi sorunlarinin
tamaminin ¢agdas normlarla ¢6zuldagu bir
sehir.

Onlarla isi ve iliskisi olmayanlarin gozine,
kulagina ve burnuna takilmayacak sekilde
“izole" edilmis, ancak ihtiya¢ duyanlarin ko-
layca ulasabilecekleri sanayi (kigUk; orta;
organize) ve benzeri alanlar.



Tarimsal karakteri olumlu yonleriyle korun-
mus ve en az 50 yillik bir dénemin perspek-
tifinde zenginlestirilmis, cagdas bir kente
yakismayan motifleri (hayvan besiciligi gibi)
sehirden kopartilmadan uzaklastiriimis bir
dizenleme.
Oncelikle, sehrin hedeflerine ulasmasi icin
gerekli olacak nitelikli isglicinln ana gdvde-
sini yetistirecek yuksek égretim kurumlari.
Ve butln bunlarla beraber il hakkini geri al-
mis bir sehir.

Kozan'in 2060 hedefleri olarak belirlenmistir.

Netice olarak, uzun vadede (40-50 yil) Kozan'
dogru kurguya sahip dlzgln bir sehir haline
getirebilmek icin atilmasi gerekli ilk adimlar
sehir merkezinin gelecegin kent makrofor-
munun merkezinde bir bolgeye kaydiriimasi
ve olusacak yeni iliskiler dokusuna uygun bir

Batakliktan, Venedik'e - Atatirk Parki

Kozan Kalesinin gdlgesinde, Tarihi Kozan Képru-
sU ile Sevkiye Koprisu arasindaki Kilgen Cayr'nin
500 metrelik bolimunU kapsayan ve 42.000
m?lik alan Gzerinde kurulan Atatirk Parki; bin-
yesinde 500 kisilik amfi tiyatro, futbol, basketbol
ve tenis sahalar, 170 ¢ocugun ayni anda oyun
oynayabilecegi cocuk oyun alanlari, yirlyus ve
kosu parkurlar kdpruler, oturma gruplari, kon-
disyon aletleri, satrang platformu, iskele ve seyir
teraslarinin yani sira kafeteryalar ve Yorik ¢adin
ile bolge halkinin aktif ve pasif rekreasyon akti-
viteleri icin yogun olarak kullanildigi Kozan'in en
guzide mekanlarindan birisidir.

ulasim aginin planlanmasi seklinde ortaya ¢I-
kiyordu. Mevcut konumundan yaklasik 1,5 km
kuzeye kaydirlacak olan merkez (MiA) bir ring
yolu ile cevrilerek transit gegislere kapatilmali,
Ug¢ kol halinde gelismis olan yerlesme bolgele-
rinin merkezle iliskisini de, gerekli fiziksel sartlari
tastyan belirgin ana arterler kurmaliydi. En az
bunlar kadar énemli olarak, bir ana yaya ula-
sim/dolasim agi olusturulmali ve bu ag sehrin
bolgelerini gerek birbirleriyle, gerek sehir mer-
keziyle baglamaliydi. Sehirdeki“suyollari”estetik
bir peyzajla 1slah edilerek gtinlik sehir hayatina
ve mekanlarina katilmali ve mimkin oldugu
Olclide yaya dolasim agi ile kaynastirimaliydi
(Sekil 2). Hayli radikal bir degisiklik olarak, ha-
len sehrin en Gnemli arterlerinden biri olan ve
mevcut merkezle gelecegin merkezini birbiri-
ne baglayan Saimbeyli Caddesi tasit trafigine
kapatilmali, tamamen yayalastirilarak sehrin en

onemli yaya arterlerinden biri haline getirilme-
liydi. Ticari merkezin buradan ayrilmasiyla mey-
dana gelecek ekonomik kayiplar, yapr adasi ba-
zinda imar verilecek alanin kullaniminin nitelikli
konuta donUstirtlmesi ve hemen yakinindaki
eski dokunun restore edilerek turizme yonlen-
dirilmesi suretiyle asilmali, bdylece, giderek bir
¢okuntd bolgesi halini almakta olan eski mer-
kez ve gevresi canlandiriimaliydi.

BUtln bunlar dnemlifiziksel ve dokusal degisik-
likler anlamina geliyordu ve ¢ok gi¢lt olmayan
bir ekonomide, 40-50 yillik bir streyi géze al-
may! gerekli kiliyordu. O yizden, bugin bulun-
dugu kavsakta Kozan, gozlerini 50 yil sonraya
dikmis, gegmisin “anlamini yitirmis” kisitlayici iz-
lerinden elinden geldigi olcide siyrilarak, uzak
ufuklarda ulasmak istedigi limani belirlemeye
calismaktadir. m
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Kentsel Biblo - Kozan'da Umumi Tuvalet

Merkezde bir kavsak...

Gelisiglizel agaclandirnimis bir refdj...
Yakin ¢evrede karsilanmamis bir ihtiyag...
Agaclara ilismeden “kivrilarak”...

Bir kabul meydani; cesmesi, golgeligiyle...
Perdelenmis girisler...

Hanimeli ve sarmasik gilleriyle “tillenmis”
kadinlar girisi...

Arkadasini beklerken ilisivermek...

iceride bol giin 1s1g1..

Kuzeye bakan genis, sagir bir duvar...

Bir Kozan turkdsu...

“Pinara (da) vurdum kazmayi da'..
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Baykan Mescidi

Baykan Mescidi Kozan'in ilk yerlesim bdlge-
si olan Kale eteklerinde yer alir. islam ordular
tarafindan fethedildiginde yapilan ama gu-
niimize kadar ulasamayan Tahtali Mescid'in
bulundugu bolgede yapilmistir. Mimar M.
Numan Cebeci'nin katkilariyla tasarlanan mes-
cit, bu amacla geg¢misle ginimizin sentezi
olabilecek bir anlayisla ele alinmistir. Kozan'in
cok dnemli bir Memluk eseri olan Hoskadem
Camii'nin kubbelerini tasiyan doért ana keme-
rin Uzerine oturan kubbenin yerini, bu yapida
dort celik kiris Uzerine oturan ahsap catr almistir.
Bolgenin mimari dokusuna uygun olarak catisi
kiremitle kaplanan mescit, kdse ve tepe pence-
releriile oldukca ferah bir mekan olarak ibadete
acimistir.
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Muhsin Yazicioglu Parki

Turgut Ozal Bulvan Uzerinde yer alan 1900
m?lik bir alana kurulmustur. Konumu ve amfisi
itibariyle oldukca yodun bir kullanima sahiptir.
2008 yilinda yapimina baslanan ve 2009 yilinin
Haziran ayinda tamamlanan Muhsin Yazicioglu
Parki, Kozan'da sosyal yasamin canlanmasinda
cok buyuk katki saglamistir. Kozan halkinin hiz-
metine sunulan Muhsin Yazicioglu Parki, ¢im
amfi tiyatrosu ve fiskiyeleri ile sUslenen parkta,
bilylk satrang pisti, oturma gruplari, tuvaleti,
cesmesi, cocuklar icin oyun alani ve bifeleri
ile halkin ragbet gosterdigi dnemli bir kentsel
mekan olmustur. Cesitli etkinliklere hizmet ve-
rebilecek sekilde tasarlanan parkta bircok kon-
ser ve satrang turnuvalari dizenlenmistir.
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Turk Meydani

Cumbhurbaskanhgi’min forsunda da yer alan 16
Turk devletini temsil eden Tark Koseleri Glke-
mizin bircok yerinde, tarihimizin gencler tara-
findan daha iyi 6grenilmesi adina yapilmis iyi
niyetli uygulamalardir. Genelde bir parkin veya
bir caddenin kenarina konumlanan “Blyk Turk
Devletleri” kosesi olarak yapilan bu uygulama-
lar, ne yazik ki bulundugu bolgeyle butunles-
memekte ve yabanci durmaktadir.

ilcemizde genclerimizin tarih bilincini arttirmak
icin yapilan bu uygulama, konunun daha iyi an-
lasiimasi ve bulundugu bolgeye deger katmasi
adina Kozanin merkezi konumunda bulunan
Gogyolu ile Saimbeyli caddelerinin kesistigi bol-
gede Turk Meydani olarak planlanmistir. Cesitli
yerlerde gordigumiz tarihteki 16 buytk Turk
devletinin kurucularinin sembolik bustlerinin
karsisina glinUmuzde yasayan 7 Turk devletini
temsil eden briit betonarme situnlar yapilmis-
tir. Meydanin islevselligini arttirmak amaciyla
meydan, ¢im amfi ve su 8gesiyle zenginlestiril-
mistir. Ozellikle nevruz etkinliklerinin yapildigi
meydanda ayni zamanda konser ve ¢esitli bir-
cok etkinlikler de yapilmaktadir.

;rqf:"i-n“llnll-ﬁﬁ
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Millet Bahgesi

Kozan'in merkezinde yer alan ve gegmiste bol-
ge halkinin rekreasyon ihtiyaclarina cevap ve-
ren Millet Bahcesi, zamanla bakimsizliktan do-
lay! terk edilmis ve otopark olarak kullaniimaya
baslamis 7500 m”lik alana sahip, imar planinda
park olarak goriinen bir alandir. Yetismis baz
bolgeleri oldukca sik agaclarla kapli bu alanin
tekrar halkin hizmetine sunulmasi amaciyla bir
peyzaj planlama projesi hazirlanmistir. Projenin
hazirlanmasi asamasinda ciddi bir agag rolovesi
alinmig ve higbir agacin zarar gérmeyecegi bir
planlama yapilmistir. Projede; Kozan'in kermes,
toplanti, sergi vb. gibi bircok etkinligin yapila-
cagl cok amagli salon ihtiyaci bu proje ile kar-
silanacaktir. Millet Bahgesi'nin merkezinde yer
alan 600 m” alana sahip yapinin parka zarar
vermemesi amaclyla yapi 120 cm. topraga go-
mulmUs ve Uzeri toprakla kapatilarak yesil bir
kubbe olusturulmustur. Kozanin daglik ve te-
pelik cografyasi ile uyumlu bir park elde edilmis
olup binanin Uzeri de parkin bir bolimu olarak
ddstndlmustdr. Binanin toprak altinda yapil-
maslyla binanin iklimlendirilmesi topraga daya-
I st pompalari ile saglanmaktadir. Yapim ihalesi
yapilan projede; cok amacli salon, k&z kahvesi,
tuvalet, pastane, amfi, bufe ve cocuk oyun alan-
lar bulunmaktadir.
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Mustafa Kemal Sokagi Saglklastirmasi

Jeopolitik konumu, verimli topraklari ve do-
gal guzellikleri nedeniyle Kozan, bircok me-
deniyete ev sahipligi yapmistir. Bircok mede-
niyetin izlerini halen tasiyan Kozan'in kaleleri,
konaklari ve camilerinin yaninda 4,5 ha’lik
kentsel sit alani da bulunmaktadir. Butin
bu mirasin korunup, sosyal yasama katarak,
gelecek kusaklara aktarmak adina yapilan
calismalardan bir tanesi de Mustafa Kemal
Sokagdi'nin, sokak sagliklastirma projesidir.
Tarih? Hoskadem Camisi'nin dogusunda yer
alan U¢ tane tescilli binanin bulundugu 130
m. uzunlugundaki sokak, aslina uygun olarak
restore edilmistir. Bu kapsamda yollar dogal
tas kaplama yapilmis olup yikilmaya yUz tut-
mus konaklara yeni islevler (butik otel, resto-
ran, konuk evi) verilerek yasatiimasi amaclan-
maktadir. Kozan'in sahip oldugu ama simdiye
kadar ihmal edilmis olan bu bolgelerin ayaga
kaldirilmasi, tarihi kalttrel mirasin korunarak
yasatilmasi ve Kozan'in turizmini canlandira-
cagindan dolayl, bu calismalar neticesinde
hem sosyal hem ekonomik olarak kentin ge-
lismesi saglanmaktadir.
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MiMARLIK EGITiMi- [

OGRENCIi CALISMALARI

CUKUROVA
UNIVERSITESI
DEVLET
KONSERVATUARI

CUKUROVA
UNIVERSITESI
MIMARLIK BOLUMU
2012-2013

GUZ YARIYILI
MIMARI PROJE 8

Konunun Se¢imi,
Proje Amacg ve Kapsami

Cukurova Universitesi Devlet Konservatuari,
amaca gore dizenlenmeye calisilmis, sanat fa-
aliyetlerinin sunulabilecegi bir gosteri salonu
bulunmayan, gereksinimi karsilamayan, ¢ok
katl bir binada islevini sirdirmeye calismak-
tadir. Artan ¢grenci sayilari ve yeni agilan M-
zikoloji Bolima ile mevcut bina islev agisindan
yetersiz kalmaktadir. Bu sebeple, 2012-2013
bahar yaryiinda Mimarlik Bolumu diploma
proje konusu olarak; Muzik, Sahne Sanatlari
ve Muzikoloji Bélimlerinden olusan Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuar Binasi komp-
leksi secilmistir,

Konservatuar, ilkokuldan lisanststline kadar
cesitli yas gruplarindaki genis bir dgrenci kit-
lesine hizmet etmektedir. Dersler ise 6grenci-
Ogretim Uyesi bire bir egitiminden, égrenci
bireysel calismasi ve grup calismalarina kadar
farkli egitim tarzlarini ayni anda barindirmak-
tadir. Periyodik olarak yapilan toplu muzik din-
letileri, konser ve tiyatro gibi gosterilerin de

eklenmesi ile klasik bir egitim yapisindan ¢ok
farkli bir islev grubunu icerisinde barindirmak-
tadir.

Konservatuar binasinin ¢ok karmasik olan
programi, konservatuardaki ilgili 6gretim ele-
manlari ve yoneticileri ile isbirligi yapilarak
olusturulmustur. Devlet Konservatuar Binasi
programi; Mizik ve Bale ilkégretim Okulu ve
Orta Okulu; MUzik ve Sahne Sanatlari Lisesi;
Mazik, Sahne Sanatlari ve Mizikoloji BolUmle-
rinden olusan lisans ve ylksek lisans egitim bi-
nalari, idari ve servis birimlerinden olusmakta-
dir. Egitim yapilarina ek olarak Sahne Sanatlari
Bolumindn kullanacagr 350 kisilik ve Muzik
BolimU'nin kullanacag 500 kisilik salonlar da
programda yer almaktadir.

Onerilen  konservatuar binasi icin  Balcall
Hastanesinin glneyinde, kampusun yeni ge-
lismekte olan bdlgesinde belirlenen, uygun
biyiiklikte bir arsa secilmistir. Ogrencilerden,
bittn fonksiyonlar goéz éndne alarak, yerles-
ke niteliginde, modern bir konservatuar binasi
kompleksini tasarlamalari istenmistir. m
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MIMARLIK EGITiMi-
OGRENCIi CALISMALARI

Ali Furkan YONDER

Kampus Girisi, Ana Yaya
Aksl, Acik Konser Alani

Proje kurgusunda konservatuar, ilk eskizlerden itibaren salon ve egitim kampusu olarak 2 ana yapi
grubunda ele alinmistir. Bunun sebebi, egitim yapilarinin disaridan gelecek olan yabancilara olabildi-
gince izole edilmesi kaygisidir.

Vaziyet plani, arazi topografyasi elverdigince gtiney batiya déniik bir aks ve bu aks etrafina belli oran-
lar ve mesafelerle konumlandinlmis bir kompozisyon calismasi olarak ele alinmistir.

Kampls Glney
Dogu Perspektifi

 BU KONSERVATUAR PROJES ICIN; GUNEYE DOGRU INEN EGIMIN OLUSTURDUGU KOT FARKLARI DEGERLENDIRILEREK,
2 GUNEYE INILDIKGE ARTAN KAT SAYILARIYLA BOTONSEL BIR GORSEL ILE BIRLIKTE KEND| ICERISINDE FARKLI ISLEV
VE GOREVLERE SAHIP ALANLAR FARKLI YER VE KOTLARDAN GIRISLER ILE BIREIRINDEN AYRI KULLANILABILIRLIK
OLANAG] SAGLAYACAK SEKILDE TASARLANMISTIR, BU SEKILDE SANAT GERCEVESINDE BIRARAYA GELEN
BIRIMLERININ BIRLIKTELIG! VURGULANMAKTADIR.
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Canan AKGUN

C. U. Devlet konservatuvari proje tasari-
minda doku ve arazi egimi géz énline
alinarak Kuzey-Glney aksinda yesile
akan. Su gosterimi ve anfi tiyatro amaci
glden alan olusturularak sonlandirilan
sokak dokusu olusturulmustur.

H
[ e EM-"-

Emir CEKMECELIOGLU

"Honsarvatuariar sanat editiminin
merkezidir, basladif yardir. insanin sanat
dinyasina adim atids ilk yerdir.”

Yapilar farkli kotlara oturtularak ve sos-
yal alanlarda seffaf ylzeyler yaratilarak,
mekanlara farkli kotlardan ulasabilirlik
ve gorsel iliski saglanmustir. Proje kap-
samindaki Sahne Sanatlari BolUmU
ile Mizik Bolumu sokagin Bati ve Do-
gusuna yerlestiri-
lerek  birbirinden
aynistinilirken,  bo-
lGmlerin  kendile-
rine ait Sahneleri
Kuzeye ve egitim
birimleri  glineye
yerlestirilmistir.
Onerilen yapi ve
yesil doku arasin-
daki 6lcek ve etki-
lesim  bosluklarin
ve dis mekanlarin
arasindaki  algisal
strekliligi nitelen-
dirmekle ve bu su-
reklilik yesil doku
ve sokak ile egitim
birimlerine  yon
vermektedir.

Bu diglncedan harekatle yarlagim
planinda, kiltlelerde ve cephelerde sanata ik
adimi atar gibi bir komplexe dahil olan
insanlann ic alanlara oranla daha dar, fakat e —
gelen insanlara kucak agmig gibi ana
meydana dodru bir gekime kapilmalan =

hedafienmigtir. Ana meydana dodru , —r

gergekliesen bu hareket sirnsinda insanlann -
gerek mizik sesler, gerek ana meydandakd

agk glsteriler, gerek de peyrajdaki i == T
heykellerle sanatin hazzim hissedabilmeleri, | | | 11l
ank hava sahnesi olarak kullamlan ana e
maydan (sanat sahnesi) va ona bakan aymi

zamanda da salonlann agik fuayesi =
konumunda ki amfive ulagtikca bu hazzin | =
dorufuna ulagmalan amaglanmigtir. =t =
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Gilsen YILDIRAK

ANA PROBLEM 500 VE 350 KISILIK KONSER SALONLARLILKOKUL, LISE BINASI, MUZIK VE SAHNE
SANATLARI BOLUMLERINI BIR ARAYA GETIRME [LISKILENDIRME PROBLEMIDIR.
BUNLARIN BIRBIRLERYLE OLAN BAGLANTILARI GOZ ONUNDE BULUNDURULARAK BUTUN BIRIMLER
BIR ARAYA GETIRILEREK TEK BIR YAP] OLARAK COZULMUSTOR, AYNI ZAMANDA BU FARKI KUTLELERI
BIR ARAYA GETIRIRKEN AHENGI DENGEYI DE BOZMAMAYA CALISILDL EE—

500 KisiLIK SALONU

.'. ; salon konser oldugu zaman cok

It yofun olacagmdan dolayi girise
yakin yerde
komumlandirlmgtirayrica
otopark ile olan baglants: da géz
oniine alinmastir,

350 KISILIK KONSER SALONU

SAHNE SANATLARI
BOLUMU

[LKOKUL LISE VE IDARI BIRIMLERI

|
MUZIK BOLOMO

Rukiye TUTER

Listle dingl‘:!ml.-

Tr.w:runs- varen nnr\.ﬂulhr

I

S’
ﬂ

/

—_

pb -

. . i VAZIYET FLANI
GUNCYVEGONLYBATIYONONDENGELEN S8 & Se€ c@ef 88 &8 rROJENIN CIRIS NOKTAS) GOSTERISIN
YARARL RUZGAR VL IS TAN FAYDALANMAKICEN - N YAPMLS [KISANATCINN STOTLAR
AFAZININ KLIZTYINDE BLUIECINAN TASIT YOLUINLE T g ., ALTEDAKL RENT RANSIDIR

DA BAZ ALARAK KUZEY- GUNEY YONONDE BIR
ARSOLUSTURUILMUSTURELFEYDE TASIT
YOLUNDAN BASLAYANBLULAKS GONEYDI
MAMNZARAYA ACILAN ORT AK ALANLARLA,
SOMNLANDIFI MISTIR.
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Sengiil ISPIR

Sule ERDOGAN

Sanat hayat icindir. Hayat da ancak Yesil ile var olur.

Doga sorunlarinin evrenselligi doganin insanlara mekan ve
kaynak olusuyla mizigin evrenselligi ve insanlarin ortak dili
olusu arasindaki bag projemin ¢ikis noktasi olmustur

Tasarim i¢in muzik ve sahne sanatlarini temsilen 2 ayri aks
sistemi olusturularak birimler, mizigin insanlar bir araya ge-
tirmesi dlstncesiyle ayni ¢ati altinda toplanmis,zengin bir
meydan kazanilmistir. Kuzeyde dizenlenen salonlar meyda-
nin baslangic, girisin simgesi olmustur. Gineyde meydan
yesil cati ile sonlanmis, tastyici sistem; ekolojik, tasinmasi ko-
lay ve topografyayla uyumu igin gelik striktr segilmistir. GU-
neyde yer alan ortaokul ve lise alt kotta dizenlenerek hem
meydandan koparilmamis hem de 6zel teneffis alanlari
olusturulmustur. Yukselen yesil cati egitimle iyi birer sanatgi
olmasi temenni edilen 6drencilerin basarisini temsil etmek-
tedir. 2 aks sistem adanin iklimi dustndldiginde guney-
bati rlzgarini alacak sekilde yerlestirilmis, meydan rampa
ve merdivenlerle desteklenip heykellerle zenginlestirilmistir.

sonlandirld

hirbirinden ayrim saflands,

Ik ailirak yava ve tast yolune ayirarsk kueey glney vdodode , ke bavek vaya aks ahode Bo aks etrafinda
konumilannn kitlelerin ganeyvdeki rizgardnn maksimum dizeyde vararlanmass amaclande iki aksin
ortasindn su ve yesdl bir arada kullanlarak sakak dokusu olagturalio, o meyilanida dgrenc ve
ogretmenlerin dinlenehilecegy, bir arava gelebilecegi ortak Kullanima wygon acik ve van acik oturimna

ulanlory dibsenlendl Ana akslor sahne sanailar ve muok boluomunon ginlik kallsnalbleceg amfiyvie

Araeinin meveat edimi kullamilarak binalarin slevierine ghre kot forklary olustulop degizen birimlerin

Idare ve llkokul girise vakin olarak kenumlandirddi Konser salononu otopark gieimiiyle birlikte giriste
Ll:l:llull:l'l.:ll.qllrlll!l.l'lr]:l.IL'I'rhll.' salonu kullanmak igin gelenler i kisimlara wlaymadan direk olarak salona
vinlendirildi. konser salonu miiak bilimiiyle baglannl, sahoe sanatlary byatrg salonayls ve 150 kisilik

konser salonu daha cok ilkokul éfrencilers kullanacng e ilkokulla baglantl olacak seldlde diteenlendi,

FONSER SALONHU

A& KESITI

KONSER SALOMU
— DOGU - BAT GORUNDE

Muzik ve sahne sanatlari gosteri merkezleri e§ime oturmus
vaziyette olup 2 salonda da orkestra gukuru mevcuttur ve
servis girislerini orkestra cukurunun bulundudu alt kottan
alir. Mdzik bolimU salonu 500 kisi olup, 350 kisilik sahne
sanatlarl ile ayni mantikta ¢ézdmlenmis, i¢ mekanda du-
stindlen tasanmlarla fakli kimlikler kazandirlmistir. Muzik
bolimne ait salonda Uggen kiriklarla melodilerin duvarlar-
dan yansiyarak insanlara ulasmasi amaglanmis dinamik bir
goriintl olusturularak mzigin duvarlarda dans etmesi izle-
nimi amaglanmistir. Sahne sanatlari gosteri merkezinde sah-
nedeki ilgiyi dagitmamak icin sade ahsap oymali tasarima
gidilmis ve yine dogayla sanatin i¢ ice olusu vurgulanmak
istenistir. Mekan aydinlatmasinda titizlikle ¢alisilmis secilen
renklerin sanatcilara enerji ve ilham verilmesi temennisiyle
secilmis ve dUzenlenmistir. Fuaye alanlarinda sergi ve otur-
ma birimlerine yer verilmis. Ust fuayede kullanilan organik
hatlara sahip désemenin mekana modern ve sik bir goru-
ndm vermesi istenmistir.
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KUTUPHANE

TANIKLARINDAM

MiMARLAR DOAS)

TANIKLARINDAN
MIMARLAR ODASI
1954-1990

Editér: Cetin Unalin, Mart 2013,
Mimarlar Odasi Yayinlari, Ankara,
259 sayfa.

"Taniklarindan Mimarlar Odasi, 1954-1990"
kitabinda, Mimarlar Odas’'nin kurulus yil
olan 1954'den 1990'a kadar yasam oykdsd,
Oda Yonetim Kurullarinda gérev almis, bu-
gln bir kismi aramizda olmayan en yakin
taniklarin, karar defterleri, calisma raporlari
ve yayinlar altyapisiyla desteklenmis anla-
timlari ile aktariliyor. Kurulusundan itibaren
“Toplumun Hizmetinde” olmay! sloganlas-
tiran bu meslek 6rgutinin, darbelerle bo-
[Gnmus, idamlar, 8limler, hapisler, sorgular,
srglnlerle o6ruld, Cumhuriyet tarihimizin
en calkantili déneminde kazanilmis hakla-
rint koruma ve genisletme, meslek alaninda
orgutlenme, hukuki altyapiyr olusturma,
etik ve normlarini gelistirme, kamusal or-
tami dizenleme, bilimsel calismalar yap-
ma ve uygulamayi denetlemenin yani sira
demokrasi, 6zgurlik ve bagimsizlik miica-
delesi anlatiliyor. 2014, Mimarlar Odasi'nin
kurulusunun 60. yili. Bu yil dénimiinde do-
nup geriye bakmak, gecmisi olumlu, olum-
suz yonleriyle degerlendirmek ve bu strece
iliskin bir belge birakmak amaciyla yapilmis,
Oda tarihi yazilana kadar arastirmacilarin ve
meraklilarinin énemli bir bagvuru kaynad
olacagini didsundugimdiz kitap, Mimarlar
Odas’'nin mucadelelerine, cabalarina omuz
verenlere bir armagan niteliginde.
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genc tiirkiye
insa edilirken
Emst A. Fali

Ceviren; Gl (abktan Uger

i Y e

GENC TURKIYE

Il\%\A EDILIRKEN/
ATATURK'UN
MIMARININ ANILARI

Ernst Egli, Cevirmen: Giiven Géktan Uger,
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan,
istanbul, 2013, 384 sayfa.

Cumbhuriyetin ilk déneminde Turkiyede
pek cok yapiya imza atan Ernst Eglinin
anilarinin Tdrkiye'ye iliskin olan bolimleri,
Turkce ve ilk kez bir butln olarak okuyu-
cuyla bulusuyor. Geng Tirkiye Cumhuriye-
tinin yoneticileri, 1927 yilinda énemli bir
karar alir: Egitim ve kamu binalar bundan
boyle cagin en geliskin érneklerine uygun
bicimde tasarlanacak ve insa edilecektir.
Mevcut mimar kadrolariyla en yeni teknik-
leri yakalamak ve uygulamak kolay olmadi-
gindan, bu is igin yabanci uzmanlar davet
edilir. Viyanali geng mimar Ernst Arnold Egli
de gelenler arasindadir. Egli kisa sureligine
gelip 13 yil kaldig Tarkiyeyi, is yaptigi yer
olmanin otesinde sever, benimser. Gazi
Mustafa Kemal'le harf devriminin provasi-
ni yapmaktan Akademi'de geng mimarlari
yetistirmeye, Istanbullu seckinler icin villa-
lar tasarlamaktan Anadolu'da bir su basinda
koylulerle azik paylasmaya uzanan zengin
insan hikayeleriyle dolu zamanlar gegirir
Turkiyede. Turkiye'deki gezileri ve bilimsel
gozlemleri sonucunda yazdigi iki kitapta,
Mimar Sinan’i ve Turk ev kultirind ulusla-
rarasi akademik camiaya ilk kez tanitir. 1953
yilinda, bu kez bir BM programi cercevesin-
de gelir, Anadolu'yu gezerek farkli yorelerini
kesfeder. Ozetle kitap, Avrupali bir kiltdr
insaninin kaleminden Tdrkiye'nin yakin tari-
hini gozler éntine seriyor. Egli'nin cocukluk,
genclik ve ilk meslek yillarina dair buttnle-
yici bilgiyi, kitabin ekinde yer alan“Bir Kdltdr
insani, Modernist Bir Mimar: Ernst Arnold
Egli”baslikli makalede bulmak mimkun.

A L b

llegme Caginda Sanat,
lik ve Tasarimin Birligi

SANAT-MIMARLIK
KOMPLEKSI / y
KURESELLESME CAGINDA
SANAT, MIMARLIK VE
TASARIMIN BIRLIGI

Hal Foster, Ceviren; Serpil Ozaloglu,
iletisim Yayinlani, Sanat Hayat Dizisi - 27,
istanbul, Mayis 2013, 365 sayfa.

iletisim Yayinlarinin Ali Artun editérligin-
de gerceklestirdigi Sanat Hayat dizisinin 27.
kitabl yayimlandi. “Kuresellesme Caginda
Sanat, Mimarlik Ve Tasarimin Birligi” alt bas-
ligini taglyan kitabinda sanat-mimarlik iliski-
sini sorgulayan yazar, “yildiz mimarlar’in ¢a-
lismalari ve sanati yeni alanlara agan sanat-
cllarin eserleri Gzerinden, “sanat-mimarlik
kompleksi” adini verdigi kaynasmanin ta-
rihini ve glnUmuzdeki etkilerini inceliyor.
Kiresel gosteri kiltlrinln yarattig sahte
oznellige ve toplumsalliga direnmenin yol-
larini arastiriyor.

Gectigimiz yarim yUzyil boyunca, sanatin
mimarlik ve tasarimla kaynasmasina tanik
olduk: Sanat eserleri, alisildik galeri ve miize
mekanlarinin sinirlarini agip eski sanayi ya-
pilarina, gtindelik hayatin mekanlarina ve
dogaya acilirken, mimarlik da yapisal, ta-
rihsel ve toplumsal onceliklerini bir kenara
birakarak kendini gitgide bir “gérsel sanat”
olarak kurmaya basladi. Bunun sonucunda,
bir yandan 6l¢edi ve kamusal alana muida-
halesi yontunden mimarlikla boy 6l¢lsen
bir sanat, diger yandan gorsel kuiltdra-
mizde sanatgilar kadar derin izler birakan
“yildiz mimarlar” ortaya cikti. Bu birlesme
sonucunda sirketler ve hikiimetler, icerdigi
eserlerden cok mimarisiyle 6ne ¢ikan ikonik
muzelerle, festival ve bienal benzeri etkin-
liklerle sehirleri “markalastirmak” ve is din-
yasinin yatirimlarini gekmek icin gozlerini
sanat-mimarlik ikilisine cevirdiler. Ekonomi
ile kultardn ayrilmaz bicimde i ice gectigi
bu slrecte, her iki alan da, diinya ¢apinda
yayginlasan gosteri kdlttrine eklemlendi
ve onu pekistirdi. Sanat da mimarlik da,
neoliberal ekonomi politikalarinin kltur
yoluyla hayata gegirilmesinin araci haline
geldi.

Pop Art'tan giinimuze mimarlikta imgenin
ve ylzeyin rolinU gbzden gegirerek basla-
yan kitap, calismalariyla uzun stredir farkli
bir insa yaklasimi gelistirmis olan bir hey-
keltirasla, Richard Serra ile yapilan soylesi ile
tanitim sona eriyor.
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KENTSEL DEVRIM

Henri Lefebvre, Ceviren: Selim Sezer,
Sel Yayincilik, istanbul, Nisan 2013,
176 sayfa.

Sel Yayincilik KentSel bashdiyla yeni bir dizi
yayinina basladi. Bu diziden yayinlanan ilk
kitaplardan birisi Henri Lefebvre'nin kitabi.
Kent ve kentlesme konusu bugin toplum-
sal, politik ve ekonomik yonleriyle giderek
daha fazla tartisilan bir gtindem haline gel-
di; Henri Lefebvre'in eserlerine daha fazla
referans verilmesinin, Gneminin artmasinin
nedeni de bu. Kentsel Devrim, Lefebvre'in
Mekan'l toplumsal analizin merkezine alan
ilk eseri. Bu bakimdan mekan ve kent konu-
sundaki calismalar kadar, sosyoloji, Marksist
analiz ve radikal politika icin de temel bir
metin.

Lefebvre, “toplumun bir bdtin halinde
kentlesmesi” hipoteziyle yola ¢ikarak, hep
kir-kent celiskisi icinde ele alinan sehir
kavraminin ortadan kalktigini, ortaya ¢ikan
"kent toplumunun” yeni yorum ve yakla-
simlar gelistiriimesi gereken karmasik bir
arastirma olarak gorilmesi; kentin ise top-
lumsal analiz ve pratiklerin merkezinde yer
almasi ve sehirlesme sorunuyla sinirlan-
mamas! gerektigini 6ne strtyor. Onu yal-
nizca tuketimin ve yeniden Uretimin dedil,
kapitalist Gretimin de merkezine yerlestire-
rek, toplumsal-siyasal mucadeleyi Uretim-
fabrika eslesmesinden koparip, Uretim-kent
Olcegine ve vizyonuna tasiyor. Metalasma,
pazar, burokratiklesme Uzerine kurulu so-
guk ve modernist kentlesme/sehirlesme
yaklasimini reddederek, kentin sakinlerinin
canli deneyimlerinin altini giziyor.

Sehir miti, kaliplasmis bicim ve bigimcilige
karsl, 6zgun sosyal iliskiler, kendi kaderini
cizebilme ve bireysel yaraticiligin 6ne ¢ikti-
g1 bir Kentsel Devrim hayal ediyor.
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